﻿»4 t e tt l r u l www cimec ro COLEGIUL DE REDACŢIE Camil PETRESCU (preşedinte), Simion ALTERESCU, Aurel BARANGA, Margareta BÂEBUŢĂ, Radu BELIGAN, Mihail DAVIDOGLU Lucia DEMETRIUS, Dan NASTA Irina RĂCHIŢEANU Florin TORNEA, George VRACA Redactor-şef: Horia D E L E A N U www cimec rofl 584 t e a t r u l ORGAN AL MINISTERULUI CULTURII Şl UNIUNII SCRIITORILOR DIN R P R august 1956 p ag Congresul scriitorilor 3 Camil PETRESCU Naturalism în teatru 10 Tudor ARGHEZI Bilete de papagal: Dupâ 25 de ani 13 Vera CĂLIN Rîsul lui Shaw 15 Marcel BRESLAŞU Note de spectator 19 Mira IOSIF Fn zilele Decadei 27 V MAXIMILIAN Ani, din cei cincizeci §i cinci 33 CITIND CLASICII Goethe : Realitate \\ aparenţd 47 PUNCTE DE VEDERE Miron NICULESCU Stanislavskir Knebel \\ noi 51 Domingo Piga : „Caragiale scriitor chi- lian" 55 Motoo Hatta : „Teatrul japonez are crigini strâvechi" 60 CRONICA Horia DELEANU Intre concluzii şi premise 63 George RAFAEL — Un preludiu promiţător; Florian POTiiA — Debutul unui talent ; In Iimitele textului; lon D SiRBU — Teatfu epic sau toman teatfalisat ?; Şfefan AM« DOINAŞ — Adevărul este simplu ; Al PO* POVICl — „Piesa ţăfănească" ; Mireea MANCAŞ — Un spectacol vefidic şi sincef ; Ecaterina OPROIU — Vif- tutea si viciul cuminţeniei ; I NEGOITESCU — Jocul măştilof şi tfiumful vieţii ; Rsdica GHEORGHIU — Ar» tistul de sub sceră 64 Clar — obscur 83 www cimec roINSEMNĂRI Lucia DEMETRIUS — Note pe mafgînca unof piese neju- cate ; N BARBU—Reconstituif i pioase ; Fl P — Un de« ridcrat şi o propunere ; — Premiile Decadei , 8£> MERIPIANE Yalentin LIPATT! — O polcmică în juful lui Racine ; Tomaro GANE — Un femafcabil dfamatufg; — La BeU Sfad şi la Moscova 91 t i r i d i n U R S S ; AngUa; R P Chinesă; R D Gef- mană ; Austfia ; Elvetia ; Norvegia ; Gfecia; S U A ; R P Bulgaf ia ; Israel; Uf uguay ; Austf alia ; Olanda; R P Ungară ; Danemarca 96 CĂRŢI—REVl'STE Irina RĂCHiTEANU-$IRIANU — Calea către desăvîrsirea artei actorului; O D —Despre natura dfamaticului; Tatiana NICOLESCU — O contribuţie la cunoaştefea tcrau*ului literatufii clasice ; Oioh TiBOR — O bună iniţiativă 103 TRIBUNA CITITORULUI 110 CAL ENDAR 111 Coperta : Toni GheorghiiL www cimec roCONGRESUL SCRIITORILOR Intre 18—23 iunie 1956, s-au desfăşurat la Bucureşti lucrările pri- mului Congres al scriitorilor din Republica Populară Romînă După cu- vîntul de deschidere al acad Mihail Sadoveanu, asistenţa a întîmpinat entuziast salutul C C al P M R adresat Congresului, rostit de tovarăşul Miron Constantinescu, membru în Biroul Politic al C C al P M R Acad Mihai Beniuc a expus Raportul general asupra literaturii din R P R şi perspectivele ei de dezvoltare Au fost prezentate apoi corapoartele : Asupra problemelor prozei con- temporane (de Petru Dumitriu), Asupra problemelor poeziei (de Dan Deşliu), Asupra problemelor dramaturgiei (de Mihail Davidoglu), Asupra criticii literare (de Paul Georgescu), Asupra literaturii naţionalitălilor con- locuitoare (de Nagy Istvan), Asupra literaturii pentru copii şi tineret (de Marcel Breslaşu), Asupra traducerilor literare (de Alex Balaci) Scriitorul Aurel Mihale a prezentat Raportul asupra noului Statut al Uniunii Scriitorilor din R P R Au fost alese organele statutare ale Uniunii Scriitorilor Congresul a adoptat o Rezoluţie şi a trimis un salut Comitetului Central al P M R Publicăm Salutul Comitetului Central al P M R adresat Congresului scriitorilor, Rezoluţia Congresului şi Salutul adresat Comitetului Central al P M R de către Congres Congresului scriitorilor din R* P* R* Comitetul Central al Partidului Muncitoresc Romîn adresează un cald salut primului Congres al scriitorilor din Republica Populară Romînă Realizările istorice ale poporului nostru în făurirea şi întărirea regimului de democraţie populară, în construirea societăţii noi, socialiste, au determinat avîntul creaţiei literare, creînd condiţiile apariţiei unor opere de seamă care au îmbogăţit patrimoniul culturii noastre Preluind din trecut tot ce a fost mai de preţ în literatura poporului romîn ti a naţionalităţilor conlocuitoare, continuînd şi dezvoltînd tradiţiile realiste înaintate, scriitorii noştri şi-au pus întreaga lor putere de creaţie în slujba poporului, în slujba cauzei construirii socialismului Scriitorii noştri se inspiră din exemplul de profund umanism, de bogăţie de idei, de forţă artistică şi educativă, pe care-l dă literatura sovietică Ideile marxism-leninismului exercită o puternică influenţă asupra scriitorilor pe care-i ajută să vadă mai clar rolul şi misiunea lor în societate www cimec roCombaterea de către partid a teoriei antipopulare a „artei pentru artă" a ajutat scriitori valoroşi să se elibereze de balastul decadentismului şi a dat forţă talentului lor Alături de scriitorii vîrstnici s-a ridicat o generaţie nouă* de tineri scriitori înzestrati, care se afirmă tot mai mult prin lucrările lor literare Scriitori de diferite formaţii slujesc prin talentul lor interesele poporului, cauza înfloririi patriei noastre şi a apărării păcii în condiţiile create de regimul democrat-popular, scriitorii din rîndurile naţio- nalitaţilor conlocuitoare aduc o preţioasă contribuţie la dezvoltarea Hteraturii R P R , precum şi la întărirea frăţiei dintre poporul romîn şi celelalte naţionalităti prin nume- roase cărţi de valoare Literatura noastră este o literatură cu adevărat liberă, deoarece toţi scriitorii talentaţi s-au situat în mod liber, deschis, pe baza propriei lor convingeri, de partea jorţelor progresiste ale societăţii Aprecierea pe care milioanele de cititori o acordă oricărui succes al prozei, poeziei, dramei, satirei, criticii literare, stimulează pe scriitor să-şi pună tot talentul, toată puterea inspiraţiei artistice în slujba făuririi unor noi opere de valoare Scriitorii luptă pentru a ridica literatura realist-socialistă spre culmile creaţiei artistice, pentru a exprima in operele lor în toată plinătatea marile idei ale epocii noastre, conflictele ei esenţiale, eroismul neasemuit al clasei muncitoare, al poporului care înfăptuieşte cea mai profundă transformare revoluţionară din istoria sa De aceea, scriitorii si citi- torii resping cu hotărîre orice tendinţă de a nega realizările de seamă obtinute de literatura noastră în perioada de trecere la construirea socialismului Congresul ăl ll-lea al Partidului Muncitoresc Romîn, reîevînd reaîizările litera- turii, a arătat că în creaţia îiterară se refîectă insuficient schimbările istorice ce se petrec in ţara noastră Sarciniîe măreţe stabiîite de Congres în domeniul dezvoitării industriei sociaiiste, transformării sociaiiste a agricuîturii, înfîoririi culturii, ridicării continue a nivetuiui de trai, consoîidării orînduirii democrat-popuîare, sarnini care însufîeţesc m munca lor pe muncitorii, ţăranii, inteiectuaîii patriei noastre, vor inspira, foră îndoiată, scriitorilor noi opere îiterare de o mare forlă artistică, pătrunse de etan revoiuţionar Purtidui cheamă pe scriitori să refîecte în opereie îor, prin mijîoace specifice artei, reatitatea noastră comptexă şi ciocotitoare, să redea în mod muitiîateral pro- cesuî de transformare şi înnoire a societăţii noastre şi schimbăriîe profunde pe care acest proces îe determină în psihoîogia, atitudinea morată, viaţa perscnală a oameniîor Scriitorii sint chemaţi să înfăţişeze în cărţile ior oameni care, biruind greutăţi ş: neajunsuri, înfruntînd natura, schimbă înfăţişarea ţării noastre şi îi înmuttesc bo- găţiile, să dezvăluie forţeie moraîe care-i îndeamnă îa fapte eroice, să zugrăvească procesui de creştere a conştiinţei oameniior muncii care, transformînd societatea, se transformă pe ei înşişi, eliberîndu-se de înrîurirea vechilor deprinderi şi moravuri Numai astfei îiteratura va putea să-şi exercite marea ei acţiune educativă, înnoitoare şi să îndeptinească roiui activ pe care trebuie să-î aibă în tupta pentru îichidarea infîuenţeîor capitahsmuîui în conştiinţa oamenilor Grija pentru un bogat conţinut de idei ai operei iiterare nu poate fi despărţită de grija pentru măiestria artistică, pentru muitiiaterala dezvoltare a individualităţii creatoare a scriitorului, pentru frumuseţea şi bogăţia timbii în care sînt scrise aceste opere Scriitorii şi criticii trebuie să se călăuzească după cerinţa Congresuîui ai 11-iea al P M R ca opereie creatorilor „să fie făurite la un înalt nivel de măiestrie, aşa cum merită temele măreţe, cărora le sînt consacrate" Cititorul nou, format la şcoala luptei revoluţionare, acordă preţuirea sa tocmai acelor opere care oglindesc această luptă în toată diversitatea sa, şi nu acceptâ operele 4 www cimec roce vădesc tendinţa de a da o imagine dulceagă, trandafirie a realităţii, de a prezenta drumul luptei noastre revoluţionare ca o plimbare pe o şosea pavată — lucrări care în loc să arate calea rezolvării contradicţiilor între vechi şi nou şi a învingerii greu- tăţilor inerente perioadei de construire a socialismului, le trec sub tăcere Masa cttitorilor, al căror grad de cultură, exigenţă artistică şi ideologică cresc necontenit, respinge şi critică cu asprime acele cărţi care nu ştiu să deosebească esenţialul de neesenţial, fenomenele trecătoare de cele ce se dezvoltă şi triumfă în realitatea noastră Asemenea cărţi nu sînt în stare să reflecte în chip realist lupta 'intre vechi şi nou, să afirme victoria inevitabilă a noului în imagini artistice con- vingătoare Ele duc la pierderea simţului proporţiilor şi a perspectivei istorice, la prezentarea exagerată a ceea ce este negativ, abject sau morbid şi nu arareori la denigrarea realităţii Realismul socialist asigură cea mai deplină reflectare a adevărului obiectiv El nu are nimic comun cu atitudinea obiectivist-burgheză faţă de realitate a aşa-zisei teorii a „adevărului integral" Partidul educă pe scriitori în spiritul dezvăluirii şi înfăţişării adevărutui vieţii în lucrările lor Cu cît mai clar şi mai conştient se situează scriitorul de talent în creatia sa de partea forţelor înaintate ale societăţii, cu atît mai adînc va reuşi să descopere şi să redea în toată complexitatea lui adevărul despre realitatea noastră Realismul socialist cere creatorului să participe activ la transformarea realităţii, inspi- rînd cititorilor săi optimismul revoluţionar şi dîndu-le claritatea ţelului şi perspec- tivei, nestrămutata convingere în victoria marilor idealuri ale umanităţii Pentru ca aceste sarcini să fie îndeplinite sînt necesare studierea şi cunoaşterea profundâ a vieţii de către scriitor, contactul permanent cu oamenii muncii, o participare activă îa viaţa obştească Nimic nu poate dăuna mai mult creaţiei unui scriitor decît lipsa de contact cu realitatea, cu munca eroică şi viaţa de toate zilele a muncitorilor şi ţăranilor, decît închiderea scriitorului într-un cerc strîmt de aşa-zise interese „pur literare" Cetăţean al patriei sale socialiste, purtător al ideilor înaintate ale timpului său, scriitorul este părtaş activ la marea luptă pentru triumful deplin al ideologiei clasei muncitoare La unii scriitori se manifestă confuzii ideologice alimentate de existenţa în ţara noastră a rămăşiţelor claselor exploatatoare, cît şi de influenţe ale ideologiei claselor exploatatoare dinafară Conştienţi de marea insemnătate a Uteraturii în lupta ideologică, scriitorii trebuie să combată cu maximă hotărîre tendinţele de libe- ralism faţă de naţionalism, faţă de recidivele de decadentism şi apolitism Este necesară o mai intensă muncă de însuşire şi aprofundare de către scriitori şi critici a învăţăturii marxist-leniniste şi, în special, a teoriei marxist-leniniste a cunoaşterii, însuşirea temeinică a obiectivelor partidului, a liniei sale generale, pejntru a putea mobiliza prin creaţiile lor pe oamenii muncii la înfăptuirea politicii partidului Un rol de seamă în lupta pentru înflorirea literaturii îi revine criticii literare Literatura noastră are nevoie de o critică combativă, care să analizeze în spirit par- tinic operele literare apărute, să susţină cu tărie tot ceea ce e nou şi înaintat, să descopere şi să combată cu fermitate tendinţele de cocoloşire a lipsurilor de care suferă unele cărţi în ce priveşte conţinutul lor de idei şi nivelul de măiestrie artistică Criticii literari au sarcina de a contribui la aprofundarea şi dezvoltarea principiilor esteticii marxist-leniniste, de a aborda cu curaj problemele reflectării adevărului vieţii, ăle tipicului şi individualizării artistice, ale măiestriei, de a analiza şi sintetiza cu competenţă experienţa drumului rodnic parcurs de literatura noastră în anii de la eliberarea ţării Din critica literară trebuie înlăturat cu desăvîrşire dogmatismul, care împinge liieratura la scheme şi gîtuieşte elanul creaţiei artistice Trebuie eliminate manifestă- www cimec ro5 rile de tămîiere reciprocă şi de spirit de grup, care împiedică lupta liberă şi princi- pială de opinii de pe poziţiile realismului socialist Partidul condamnă cu asprime critica distructivă, fără de temei, lipirea de etichete, metodele birocratice, administrative în îndrumarea creaţiei literare, ignorarea trăsăturilor specifice ale creaţiei literare şi tendinţele de nivelare şi uniformizare a ei In orientarea vieţii literare partidul se călăuzeşte după principiile leniniste asupra literaturii O deosebită atenţie trebuie acordată valorificării moştenirii literare Partidul a combătut cu tărie tendinţele de negare a moştenirii literare progresiste, dispreţul faţă de valorile culturale ale trecutului în acelaşi timp trebuie respinse tendinţele de însuşire necritică a întregii literaturi din trecut, sau a întregii opere literare a unor scriitori ai trecutului în opera de valorificare critică a moştenirii literare, ca şi în opera de valori- ficare a creaţiei literare din alte ţări, urmăm învăţătura lui Lenin cu privire la exis- tenţa a două culturi în fiecare cultură naţională, în societatea împărţită în clase antagoniste Congresul scriitorilor va dezbate problemele legate de activitatea Uniunii Scrii- iorilor din R P R Congresul va contribui fără îndoială la îmbunătăţirea muncii Uniunii Scriitorilor care trebuie să se ridice la nivelul răspunderii înalte ce-i revim in dezvoltarea creaţiei literare pe drumul arătat de partid, în ridicarea măiestriei artistice a scriitorilor, în întărirea rolului activ al literaturii în construirea societăţii socialiste O latură deosebit de importantă a activităţii Uniunii Scriitorilor este educarea şi formarea tinerei generaţii de scriitori, ridicarea de noi tdlente din rîndurile oame- nilor muncii Uniunea Scriitorilor trebuie să strîngă necontenit legăturile frăţeşti ale scriito- rilor noştri cu scriitorii sovietici şi cu scriitorii din ţările de democratie populară, să dezvolte legăturile cu scriitorii din toate tările, contribuind astfel la întărirea păcii şi prieteniei între popoare Urăm Congresului scriitorilor din R P R spor la muhcă şi deplin succes în lucrările sale Comitetul Central al Partidului Muncitoresc Romîn îşi exprimă încrederea deplină că scriitorii vor fi la înălţimea înaltei lor misiuni, că îşi vor închina tot talentul lor cauzei construirii socialismului în patria noastră, cauzei păcii şi progresului COMITETUL CENTRAL AL PARTIDULUI MUNCITORESC ROMÎN Resoluţia Congresului scriitorilor din R* P* R în cei doisprezece ani care au trecut de la eliberarea patriei, poporul nostru a dobîndit, sub conducerea Partidului Muncitoresc Romîn, însemnate victorii în toate domeniiie vieţii şi a devenit un factor de seamă în lagărul mondial al socialismului Primul Congres al Scriitorilor din R P R constată cu bucurie că în cadrul acestor succese literatura a realizat izbînzi însemnate Continuînd şi dezvoltînd marile şi glo- rioasele tradiţii realiste ale literaturii noastre, scriitorii şi-au făcut din marea cauză a slujirii poporului muncitor şi a construirii socialismului o cauză de onoare Au fost create — în cele mai felurite genuri — numeroase opere care sînt o contribuţie de seamă în tezaurul culturii patriei Prin însuşirea realismului socialist, atît în literatura romînă, cît şi în literatura 6 www cimec ronaţionalităţilor conlocuitoare s-au creat opere care oglindesc veridic multe din aspec- tele luptei poporului în această epocă de făurire a unei noi vieţi Tot mai mult eroul piincipal al literaturii noastre devine poporul, omul nou, constructor al socialismului Toate aceste succese, obţinute în lupta împotriva ideologiei burgheze şi a teoriilor estetizante, n-ar fi fost cu putinţă fără îndrumarea neîntreruptă şi grija plină de dragoste a partidului Succesele literaturii noastre sînt cu atît mai însemnate cu cît am avut de dus la capăt sarcini de creaţie cu totul noi De mare folos ne-a fost şi ne este valorificarea experienţei bogate a scriito- rilor sovietici, deschizători de drum pentru literatura realismului socialist Prin cîştigarea libertăţii politice şi sociale de către poporul nostru avem azi o literatură cu adevărat liberă, în care scriitorii de toate generaţiile îşi dezvoltă multilateral înclinaţiile artistice, putînd astfel servi cauza poporului cu toate puterile lor creatoare Congresul constată că pe lîngă toate realizările, murca scriitorilor mai prezintă încă lipsuri serioase Astfel, literatura nu reflectă îndeajuns prefacerile revoluţionara prin care trecem, schimbările profunde ce se petrec in sufletul omului nou, construc- tor al socialismului, atitudinea lui morală deosebită, problematica inedită a vieţii con- temporane care-1 frămîntă şi căreia izbuteşte să-i răspundă într-un spirit nou Aspecte noi ale vieţii, conflicte dramatice între nou şi vechi, probleme de mare actualitate nu sînt reflectate cu destulă putere în creaţia literară Chipul omului înaintat, care mun- ceşte cu eroism şi abnegaţie la construirea patriei noastre socialiste, nu e încă înfă- ţişat în întreaga lui bogăţie Mai apar cărţi plate, cenuşii, schematice, care sărăcesc realitatea şi nu răspund cerinţelor legitime ale cititorilor Cu toate progresele realizate în ultima vreme, critica literară nu sprijină cu destulă fermitate literatura, nu luptă indeajuns pentru orientarea ei justă, nu dezbate cu destulă îndrăzneală problemele estetice ale realismului socialist şi ale întregii mişcări artistice contemporane în etapa actuală a dezvoltării literaturii noastre se ridică pentru scriitorii din R P R noi şi mari sarcini de răspundere Rolul deosebit al literaturii în educarea ma- tselor muncitoare în spiritul socialismului, pentru lichidarea rămăşiţelor capitalismului în conştiinţa oamenilor creşte considerabil Pentru a putea fi cu adevărat scriitori ai epocii socialiste, trebuie să oglindim, aşa cum ne îndeamnă Comitetul Central în salutul său, cu o şi mai mare» expresivitate, tabloul vieţii noastre, atît de amplu şi de bogat Măreţe sînt sarcinile stabilite de Congresul al II-lea al partidului, în domeniul dezvoltării construcţiei socialiste, trans- formării socialiste a agriculturii, înfloririi culturii, ridicării neîntrerupte a nivelului de trai, întăririi puterii democrate Aceste sarcini însufleţesc în muncă muncitorii, ţăranii şi intelectualii patriei noastre, iar pentru noi, scriitorii, ele sînt nesecate şi luminoase izvoare de inspiraţie A izbuti ca prin mijloacele specifice ale literaturii, intr-o expresie originală, de o înaltă ţinută artistică, să milităm pentru îndeplinirea acestor sarcini, este o datorie de onoare faţă de popor Scriitorii sînt chemaţi să pătrundă mai adînc în inima oamenilor muncii, să cunoască şi să reflecte multilateral şi profund gîndurile şi sentimentele oamenijor, cafe, luptînd cu greutăţi şi neajunsuri, înfruntînd natura, schimbă şi înfrumuseţează r eîncetat faţa patriei Scriitorii trebuie să trăiască cu intensitate problemele vieţii contemporane, să participe în mod creator la lupta pentru construirea unei lumi noi, să cunoascâ îndeaproape şi amănunţit oamenii şi faptele lor Pătrunşi de spirit de partid, scriitorii au îndatorirea de a prezenta în imagini artistice adevărul vieţii în toată plenitudinea iui, de pe înaintatele poziţii de luptă ale clasei muncitoare De pe aceste poziţii ei sînt datori să combată fără nici o îngăduinţă tendinţele negativiste, de denigrare a realităţii şi de minimalizare sceptică a realizărilor poporului, cît şi tendinţele de poleire a realităţii, de ascundere a lipsurilor şi contradicţiilor în lumina sfaturilor cuprinse în salutul Comitetului Central devine şi mai lim- pede pentru toţi scriitorii că nu se pot duce la îndeplinire aceste sarcini de mare răspundere, fără ridicarea continuă a nivelului măiestriei artistice Nu poate fi de folos poporului literatura platâ, plictisitoare, inexpresivă Opera de artă ogiindeşte www cimec ro7 într-un chip propriu, specific, realitatea şi ea nu trebuie să fie o simplă ilustrare a unor idei generale, ci să facă să trăiască o mare bogăţie ideologică, în fapte şi oameni vii, puternic individualizaţi Avem datoria să încurajăm cu toată căldura afirmarea cît mai viguroasă a unui număr de personalităţi artistice distincte, cultivarea atentă şi perseverentă a unei mari varietăţi de curente, stiluri şi genuri literare şi promo- varea artei, în toată diversitatea ei de pe platforma realismului socialist, împotriva oricărei îngustimi dogmatice O grijă excepţională trebuie să avem pentru păstrarea şi îmbogăţirea tezaurului scump al limbii noastre literare Trebuie să facem cît mai mult loc imaginaţiei creatoare, sensibilităţii, origina- lităţii în tratarea aspectelor celor mai diverse ale vieţii dinjurul nostru In activitatea noastră literară să avem mereu în faţă sarcinile puse de partid oamenilor muncii şi să ne călăuzim după învăţătura partidului Să apărăm ca lumina ochilor puritatea ideologică a literaturii Congresul scriitorilor condamnă cu asprime abaterile de la principiile marxism-leninismului în problemele artei, tendinţele libera- liste şi concesiile făcute ideologiei burgheze Totodată, scriitorii îşi afirmă hotă- rirea de a lupta de pe poziţiile marxism-leninismului, împotriva dogmatismului, a în- gustimii de vederi, ca şi împotriva oricăror încercări de a înlocui, în dezbaterea pro- blemelor literare, lupta deschisă de opinii, argumentarea principială, prin sentinţe scolastice şi alte asemenea metode străine scriitorilor devotaţi luptei poporului Criticii noştri au datoria să promoveze o critică combativă care să studieze cu dragoste şi să analizeze principial, mult mai atent, operele literare apărute, să sus- ţină cu tărie tot ce e nou şi înaintat în ele, să descopere şi să combată cu fermitate tendinţele de ascundere a lipsurilor de care suferă creaţia literară în ceea ce priveşte conţinutul de idei şi măiestria artistică Criticii trebuie să aprofundeze şi să dezvolte principiile esteticii marxist-leniniste, să ajute scriitorilor să valorifice experienţa literaturii mondiale contemporane, să folo- sească din ea tot ce constituie o realizare preţioasă a spiritului uman şi să dea o atenţie deosebită operei de preluare, in spirit critic, a moştenirii noastre literare Implinirea acestor sarcini va depinde în mare măsură de activitatea Uniunii Scriitorilor şi a conducerii sale Astfel, în noul comitet vor trebui să fie dezvoltate colaborarea principială în spirit colectiv şi analiza problemelor fundamentale ale lite- raturii, asigurîndu-se astfel ca Uniunea Scriitorilor să fie cu adevărat forul de condu- cere al vieţii literare Noul comitet are sarcina de seamă de a stimula pe toate căile, spiritul dezbaterilor creatoare în secţiile de creaţie, filialele şi organele de presă ale Uniunii Ocupîndu-se mult mai îndeaproape de nevoile materiale şi spirituale ale scrii- torilor comitetul are datoria să lupte împotriva metodelor de tutelare măruntă şi administrativă a creaţiei, cît şi împotriva spiritului de grup, a „bisericuţelor" literare, a relaţiilor neprincipiale şi netovărăşeşti între scriitori O grijă deosebită va trebui să fie acordată dezvoltării iiteraturii naţionalităţi- lor conlocuitoare Parte integrantă a culturii socialiste din R P R , literatura naţionali- tăţilor conlocuitoare a dat pînă acum opere remarcabile — rezultat al politicii leniniste a P M R in problema naţională Scriitorii maghiari, germani, sîrbi au în faţă probleme de creaţie asemănătoare cu cele pe care le rezolvă scriitorii romîni, dar au şi unele probleme specifice Prin acţiuni adecvate, conducerea Uniunii Scriitorilor va trebui să ajute scriitorilor naţionalităţilor conlocuitoare să rezolve aceste probleme şi să valo- rifice tradiţiile culturilor naţionale respective, pentru a putea ciştiga noi succese pe drumul realismului socialist Tineretul este schimbul nostru de mîine De aceea, Uniunea Scriitorilor trebuie^ sâ aibă o grijă continuă pentru dezvoltarea tinerelor talente literare, ca şi pentru educarea lor în spiritul ideologiei marxist-leniniste Viaţa literară cere ca Uniunea Scriitorilor să se ocupe cu mult mai mare- atenţie de îndrumarea ideologică a publicaţiilor ei, avînd grijă să împiedice alunecarea lor pe panta spiritului de grup Publicaţiile Uniunii Scriitorilor trebuie să aîcătuiascâ un tot unic şi combativ, în lupta pentru ridicarea continuă a nivelului ideologic şi artistic al literaturii Noua literatură a R P R face parte integrantă din literatura progresistă uni- versală Ea nu se poate dezvolta decit într-o legătură cit mai strînsă cu tot ce este* www cimec roînaintat în literatura întregii lumi Este de datoria noii conducen a Uniunii Scriitorilor să dezvolte multilateral legăturile noastre cu reprezentanţii marii literaturi a Uniunii Sovietice, cu scriitorii din ţările de democraţie populară şi cu toţi scriitorii progresişti din lumea intreagă Congresul împuterniceşte conducerea Uniunii Scriitorilor să studieze cu cea mai mare atenţie toate propunerile şi criticile făcute în cadrul dezbaterilor şi să ia măsu- rile corespunzâtoare Incheindu-şi lucrările, Congresul exprimă, în numele tuturor scriitorilor, adîncă recunoştinţă Partidului Muncitoresc Romîn şi Comitetului său Central, pentru grija şi indrumarea continuă acordată Congresul asigură poporul muncitor şi partidul că scriitorii nu se vor da înlături de la nici un efort pentru a dezvolta tezaurul cultural al patriei noastre, pentru a fi astfel demni de epoca marilor înfăptuiri, de epoca de- construire a socialismului, de epoca victoriei nemuritoarelor idei ale marxism-leninis- mului Salutul adresat O C* al !♦ vvl R* de către Congrcsul scriitorilor din K P* R* Comitetului Central al Partidului Muncitoresc Romîn Scriitorii din Republica Populară Romînă, întruniţi în primul lor Congres, mul- ţumesc din adîncul inimii Partidului Muncitoresc Romîn şi Comitetului său Central pentru tot ceea ce au făcut şi fac în vederea înfloririi continue a literaturii romîne Congresul a constatat cu bucurie că drumul pe care s-a dezvoltat literatura noastră nouă a asigurat succesele mari ale creaţiei noastre Este clar că operele lite- rare cu care se mîndreşte poporul nostru au fost cu putinţă prin îndrumarea atentă, necontenită şi prin grija părintească purtată de partid literaturii şi fiecărui scriitor în parte Partidul a pus preocuparea faţă de creaţia literară în rîndul marilor sale preocupări pentru transformările istorice ale vieţii din ţara noastră Partidul ne-a ajutat să pătrundem mai adînc în esenţa vieţii poporului nostru şi să realizăm o lite- ratură de înaltă valoare artistică pusă în slujba poporului Viaţa cea nouă a poporului a dat aripi inspiraţiei şi fanteziei creatoare, a descătuşat toate energiile care vor să slujească adevărului Numai astfel s-a putut crea o atît de strînsă coeziune ideologică în frontul nostru literar, numai astfel s-au putut aduna într-un singur mănunchi toate talentele, scriitori din toate generaţiile, reprezentanţii poporului romîn şi ai tuturor naţionalităţilor conlocuitoare din R P R Noi, scriitorii, ne exprimăm sentimentele de profundă mulţumire şi dragoste şi ne însuşim pe deplin nobilele sarcini pe care Comitetul Central al P M R ni le-a pus în faţă în salutul adresat Congresului Călăuzindu-ne după sfaturile înţelepte ale partidului noi mergem înainte prin eforturi susţinute şi prin dezbateri creatoare, dezvoltînd varietatea genurilor literare, a stilurilor şi curentelor în cadrul realismului socialist, înlăturînd lipsurile şi greşelile activităţii noastre, pentru îmbogăţirea tezaurului literaturii noastre cu noi opere care să zugrâvească munca minunată a poporului şi să-1 însufleţească în făurirea so- cialismului Trăiască prietenul scriitorilor, conducătorul luptei pentru fericirea poporului nostru — Partidul Muncitoresc Romin ! Trăiască literatura legată de cauza poporului, literatura omului nou dintr-o ţară nouă şi increzătoare în viitorul ei ! CONGRESUL SCRIITORILOR DIN REPUBLICA POPULARĂ ROMlNĂ www cimec ro CAMIL PETRESCU LJespre uneie probieme hlaturalism în teatru Mi s-a cerut, de către cititori stîrniţi de discuţiile despre naturalism din ultima vreme, să propun cîteva indicaţii pentru identificarea naturalismului, anume, in teatru Fireşte că acest lucru nu se poate face aci decît în mod cu totul sumar; ooi căuta să evit de altfel încercările de a complica această temă şi mai ales voi eirita s-o inec într-un noian de citate şi amănunte, pentru a-i putea păstra o anume lapidaritate Naturalismul a apărut — după cum se ştie — ca o vehementă reacţie îm- potriva artei şi literaturii cu personaje excepţionale, împotriva situaţiilor care de- păşesc orizontul obişnuit, împotriva oricărui fel de înălţimi, de culmi Temelor mari, priveliştilor neobişnuite (în interiorul omului sau în afara lui) denunţate ca „ireale", ca nefireşti, ca false, li s-a opus un pretins adevăr al vieţii „de toate zilele", al singurei modalităţi a vieţii socotite adevărate De fapt, s-a propus o grosolană simplificare a concretului, faimoasa „felie de viaţă", adică în realitate o nejustificată abstracţie Scriitorul „naturalist" vrea să se arate inteligent şi cu vedere pătrunzătoare El descoperă şi arată triumfător cititorilor lui, celor ce-l admiră, aspectele „necu- noscute", detectate de el, numai amănuntele dezgustătoare ale vieţii, cărora le pro- clamă primatul, ca fiind fireşti Necesităţile naturale chiar, ca şi patologicul, n-au scăpat astfel multor matadori ai naturalismului, care au crezut că, arătîndu-şi aci iscusinţa, „depăşesc" o artă cu valori uneori milenare Zugrâvind cu stăruinţă ceea ce e respingător, greu de suportat, chiar şi numai fugitiv, autorii naiuralişti erau mîndri de performanţa lor ca de o mare descoperire Chiar atunci cînd n-a făcut etalaj de „aspecte respingătoare", naturalismul s-a înecat in fapte voit mărunte, socotind că ceea ce e jos în trup e mai adevărat vecît ceea ce e sus E necesar să arătăm aci o nuanţă în explicitarea naturalismului, care ne va apropia de o definiţie practică a lui, după ce îi vom însemna aci carac- terul trecător De altfel, în forma iniţială 'excesivă nici nu a fost viabil A mai rămas azi doar la periferia artei, sub forma cultului banălităţii şi în formalismul pato- logic Mai sînt încă rari autori, cu vanitate artistică arierată, care se mai dedau la osemenea performanţe, mereu mîndri de isprava lor In acest sens naturalismul apare va o varietate a formalismului, aşa cum, aşa-zisul „conţinutism" este şi el o alta, www cimec roaiâturi de soiurile dulceagului Căci nu putem trece cu vederea pe de altă parte că, adeseori, şi mari scriitori realişti nu ocolesc unele aspecte iritante, respingătoare, ale realităţii (descrierea unor maladii grele, jocuî cu rezonanţe psihologice adinci ale vietii sexuale etc ) atunci cînd necesităţile operei lor o cer (Shakespeare, Balzac, Flaubert, Maupassant şi altii) De ce ei nu pot fi însemnaţi cu pecetea naturalismului ? Pentru motivul că in opera lor zugrăvirea unor asemenea momente este doar un mijloc, un procedeu ajutător şi accidental, nu un scop în sine Este un moment structural, menit sa înlesnească o mai deplină înfăţişare a întregului, care depăşeşte cu totul la marii scriitori caracterul naturalist De aîtfeî, însuşi Zola — care poate fi socotit un fel de teoretician şi un fruntaş al curentului naturalist — nu e în toate romanele lu i, nici chiar în toate cele etichetate de unii ca atare, cu adevărat naturalist Astfel, pe cînd Therese Raquin de pildă este o proză mediocră şi tri- vială, Germinal este un mare roman realist, cu toate pasajele care le par unora prea crude, fiindcă teîuriie realizate în acest roman justifică şi chiar cer asemenea pasaje, dîndu-le o semnificaţie adînc umană Absenţa lor ar fi o falsificare: Un adevărat r oman realist transcende — prin semnificaţie — faptele în lumina acestor lămuriri să propunem o definiţie practică a naturalismului, carc ni se pare că va ajuta pe cei care doresc să se descurce în meandrele proble- maticii artei Mai ăles în teatru, unde ţintesc aceste lămuriri Să spunem din capul locului deci că naturalismul este un „realism" nesemnificativ şi inutil, adică un „rea- lism" lipsit de autenticitate Şi acum, cîteva indicaţii sumare ca nişte puncte de reper Este naturalist autorul dramatic care încarcă inutil textul cu un limbaj pedant „de specialitate", ca să arate că e cunoscător, care xnfăţişează, fără să fie cerute de necesităţile piesei, scene pretins copiate după natură Trebuie să arătăm însă că în aprecierea acestei „inutilităţi" se poate vedea şi perspicacitatea criticii, care de multe ori consideră inutile tocmai episoade care la marii scriitori ţin de esenţa operei, în genere Oricum, piesa naturalistă e lipsită de semnificaţie, are un fals ca- racter documentar Trăsăturile personajelor în asemenea lucrări sînt grosolan şi stri- d ent subliniate Fără puterea de a zbura, textul se tîrăşte ca o raţă după autor Este naturalist actorul care vrînd să „facă" ostentativ „adevărat pe scenă", îşi păstrează vocea lui „naturală" (vocea pe care noi am numit-o cîndva „voce Costică") şi care este cea mai mare calamitate a teatrului Ba, uneori chiar ii îngroaşă vulgaritatea El crede că e bine să joace în Shakespeare „cu glasul lui de apasd", cu vocea cu care se ceartă cu servitoarea (Fireşte că acest actor naturalist nu ştie cum apare accentul autenticităţii în arta teatrului, ce este o voce grea de y sensurile concretului ) Tot „ca la el acasă", ori ca la cafenea, se mişcă actorul natu- ralist de la un capăt la altul al scenei — de obicei cu spateîe spre saiă — şi cînd se opreşte, imită iscusit pe cei care mănîncă cireşe şi scuipă sîmburi ilustrativ Sub motiv că Racine nu e naturaî, el îi va debita versuriîe ca într-o conversaţie întîmplătoare în juruî mititeiîor îa birt Pe Caragiale îi joacă strîmbîndu-se muît, cu o voce spartă ca un fund de butoi, fără să-i păstreze îumina, inteiigenţa Atunci cînd vrea să reprezinte un savant de 60 de ani, actoruî naturaîist va lua un mers co- cîrjat şi va vorbi rar, ca un cretin (Tocmai în ziieîe cînd scriu aceste rînduri, are loc în Capitaiă „Congresui matematicieniior romîni", ia care participă făcînd o adevărată demonstraţie ăe oioiciune inteîectuaîă şi mareîe savant Hadamard, care e în vîrstă de 92 de ani şi a venit cu avionul să ia o parte vie la îucrăriîe congresuiui ) Pentru actorul naturaiist, orice ţăran strigă, iatrâ ruraî, iar unui de 45 \de ani e un moş gîngav, abia se mişcă şi mestecă în gol Dacă are o scenă care i se pare îui de haz, actorui îşi bîţîie mîinile un sfert de ceas Cînd trebuie să moară în faţa spectatoruiui, eî agonizează ca un apucat un sfert de oră Regia naturalistă va lungi interminabil pasajeîe banale şi terne ale textuîui www cimec ro11 (de pildă, marile scene ca : „Dă-mi un pahar de apă 1" etc ) şi, în schimb, va pierde- pe drum toate replicile profund semnificative ale piesei Montarea naturalistă a unei piese este aceea în care cele 36 de tablouri ale unei drame istorice sînt con- struite fiecare dintre ele, fără deosebire, în cinci dimensiuni pe scenă, cu cîteva etaje şi cu toate acareturile respective, plus un grajd, o trăsură, pădurea şi munţii din fund, chiar dacă într-unele din aceste tablouri nu se schimbă decît trei replici incolore, puse de autor ca să facă legătură şi trecerea dintre tablouri Două tone de decor pentru 300 de grame de text Se cheltuiesc inutil bani grei, care ar putea să fie de folos într-altă parte Se istovesc scrîşnind din dinţi maşiniştii nevoiţi să-şi vadă astfel batjocorită greaua lor muncă Se plictisesc şi capătă gînduri negre spectatorii, aşteptînd în pauze interminabile, mai lungi decît tablourile respective, schimbarea decorurilor Regizorul şi scenograful vor să „facă real" şi nu produc decît lamentabile şi haotice şandramale de hîrtie încleiată, care se vrea castel, cu satele vecine, ori cazinou muncitoresc cu bulevard cu tot Se aduce pe seenă o mobilă care necesită trei camtoane ca să fie trans- portată, şi care e atît de greoaie pe scenâ încît te apasă, ca şi cînd ai duce-o în spate Realism inutil încărcat şi umflat fără semnificaţie, lipsă de bun simţ, mito- cănie artistică, parazitism intelectual, iată ce este caracatiţa naturalistă în teatriu www cimec ro TUDOR ARGHEZI După 25 de ani Probabil că o frecventare continuă a teatrului te specializează atît de mult, In calitate de spectator şi de critic, încît nu-ţi mai poţi da seama de diferenţe, sporiri şi denivelări Totul curge otova şi neîntrerupt între 1 ianuarie şi 31 decem- brie ale profesiei şi vieţii Lumînare şi flori la naştere, lumînare şi flori la moarte, schimbarea formei aparente, de la buchet la coroană, şi de la crucea de botez la crucea de cimitir, sînt simple şi banale amănunte Arhivarul se face cotidian, coase de mii de ori acelaşi dosar, îşi ia ţuica de prînz uniform timp de o parte de veac şi degetele-i rămîn din ce in ce mai prăjite de ţigare Pensie, bancă în Ciş- migiu, gineri, nurori, nepoţi şi gata ! încă o existenţă opacă a trecut, fără nici o tresărire de dincolo ce ins O călugăriţă avea de 20 de ani un pisoi îmbătrînind împreună, printr-o ne- întreruptă, intimă osmoză, maica semăna cu pisoiul şi pisoiul cu maica, aproape leit, la figură într-un birou lucrează 20 de ani şase funcţionari, şeful, contabilul, copista, omul de la uşe şi se recunosc, ca şi cum ar fi aceiaşi din ceasul şi ziua angaja- mentului Toţi s-au alterat pe nesimţite dar în reciprocitatea mediocrizării, nuanţă frontispiciul vechiului teatru Montmartre * Am incercat să schiţez în cîteva trăsături, virtuţiile cele mai vizibile — dar întru nimic ostentatorii — ale colectivului oaspeţilor noştri Desigur, aceste calităţ» îşi au pe alocuri şi reversul lor de medalie : omogenitatea echipei se soldează uneori într-o lipsă de diferenţiere a planurilor de joc, stilul reţinut, rezervat, ajunge la o reducere la acelaşi numitor a „momentelor", la o mărunţire a nuanţelor, în detri- mentul reliefului, al ritmului Unele apăsări, unele îngroşări — ca şi unele estompărî şi vătuiri — apar de aceea ca formale, ca arbitrare, tocmai din pricina distonării lor cu maniera generală a jocului Nu gâsesc alt termen de comparaţie decit acela cu fenomenul de „fading" la radio, şi lucrul e cu atît mai surprinzător cu cît concepţia precumpănitoare — în regie şi în interpretare — este una vădit realistă Aceasta ne-au dovedit-o (cu excepţia rezervei de mai sus) punerea în scenă, jocul actoricesc ca şi celelalte elemente ale spectacolului — decor, costume, muzică şi lumini — care toate alcătuiesc o imagine veridică, autentică, nedeformantă, chiar 21 www cimec roatunci cînd este stilizată, a realităţii, fie că e vorba de comedia dell'arte, de o şotie ca aceea a lui Henry Monnier, de un vodevil, de o comedie-balet sau de o „dramă" „Teatru fără vedete" este un fel de a vorbi ! Spre lauda actorilor francezi se poate spune mai curînd : un teatru fără vedetism Excelenţi actori — unii cres- cuţi în şcoala „Atelierului", alţii veniţi de pe alte scene — servesc spectacolul jucînd o seară rolurile titulare pentru a apărea a doua zi într-o scurtă compoziţie, într-o fugară siluetă sau chiar în figuraţia anonimă şi mută Barsacq dă el însuşi exemplu, jucînd de la rolul „gras" al domnului Montaudoin, pînă la cioclul din înmormîntarea sau la „primul agent" din Balul hoţilor Remarcabilul Georges Rollin, care ne-a prezentat un Scapin îndrăcit şi cuceritor, îl întruchipează şi pe cenuşiul domn Prepare, abia desluşit printre amicii defunctului Perinet Acelaşi lucru se poate spune despre toţi ceilalţi, actori şi actriţe, care trec cu simplitate şi cu graţie din fruntea afişului, la coada lui * Cele cinci piese, pe care le-am putut vedea în Bucureşti, dovedesc o atentă şi judicioasă întocmire a repertoriului pe de o parte prin varietatea lui, pe de alta printr-un soi de unitate în această variaţie (Selecţia a fost, desigur, anevoioasă, ea avînd a ţine seama de o serie de date tehnice : deplasarea unei echipe cit mai re- strinse care să acopere distribuţia celor cinci lucrări, transportul a cît mai puţine decoruri şi uşurinţa de adaptare a acestora pe scenele turneului ) Sub acest raport trebuie subliniată veritabila performanţă realizată de actori, care au jucat nu numai seară de searâ ci şi în matineu, aproape zilnic, fiecare dintre ei făcînd parte din aproape toate distribuţiile — ba jucînd două sau trei roluri în spectacolul „coupe" Astfel, unui dintre cei mai buni comedieni ai trupei, Paul Oettly, care a depăşit de mult vremea cînd avea nevoie să-şi compună un cap pentru a juca un rol de bunic, ne-a apărut în Geronte (precum numele îi spune !), în d-1 Belhamy, în notarul Lemartois, in chelnerul de la Senlis, în lordul Edgar — roluri de mare întindere şi de mare răspundere în economia fiecărei lucrări Efortului lui de a fi mereu „altul" este locul să-i alăturăm efortul nostru de a-1 vedea mereu „altfel" Remarca aceasta este valabilă, din păcate, şi pentru ceilalţi merituoşi actori ai trupei şi cu atît mai mult pentru actriţe, ale căror mijloace de a-şi fabrica o altă fizionomie este şi mai redusă * Vorbeam mai sus despre „unitatea in varietate" a repertoriului Deşi le-am văzut în altă ordine decit aceea în care au fost scrise, piesele se organizează în inemorie, reluîndu-şi locul lor firesc : în depănarea unui fir continuu, care s-ar putea numi comedia franţuzească de-a lungul a trei secole, de la Moliere la Anouilh (ordi- nea este şi cronologică) Realismul critic şi-a găsit de foarte multe ori expresia cea mai energică — şi adeseori cea mai durabilă — în comedie, în satiră îndeobşte Cînd este vorba de fran- cezi, justeţea acestei propoziţii se întemeiază pe ambii termeni ai noţiunii de realism cntic Realist este francezul prin caracteristica lui gîndire logică, prin darul său de observaţie şi de asociere, prin capacitatea de abstragere şi generalizare — car- • tezianismul său funciar Critic, de asemenea, prin simţămîntul său de justiţie socială, prin spiritul de frondă la adresa oricărei limitări materiale sau morale, pămînteşti sau divine, prin harul său de a detecta comicul, insolitul, prin ironia lui nativă, care îl fac deopotrivă să ridă franc sau să persifleze subtil, pe oricine şi pe el insusi — voltairianismul lui înnâscut Rabelais, Marot, Villon, Montaigne, Moliere şi La Fontaine, deşi născuţi „avant la lettre", sînt voltairieni ca şi Voltaire el însuşi, oa şi urmaşii acestuia, Courteline sau France, Daumier, Forain sau Effel Fireşte, nu toţi aceştia sînt aştri de aceeaşi mărime, dar alături de ei (şi de alfii, ar adăuga un critic profesionist contemporan romîn) se cuvine să-1 numărăm pe Monsieur Tout-le-mondo, Domnul Toată-lumea, care, precum se ştie, are mai ) mult spirit decît Voltaire în persoană Cele cinci piese jucate de actorii „Atelierului", la Bucureşti, însumează succe- 22 www cimec rosivele luări de poziţie critică faţă de realitatea orînduirii burgheze, de la tonica si virulenta dăscăleală a genialului Moliere, 'în neostenita răfuială cu fătărniciile vremii lui, pina la timida, clorotica, suava şi inconsistenta zeflemea a lui Anouilh cu mo- rala edulcorată cu satira pe muchea de cuţit a compromisului, cu critica veşnic pe punctul de a-şi cere scuze şi de a se refugia într-o complicitate laşă, neputincioasă Moliere îşi ajuta spectatorul să se afle pe sine, să se comporte conform cii înteresele sale şi ale clasei, autorul şi personajele sale fiind ei înşisi purtătorii şi ex- ponenţii conştienţi, activi ai unei ideologii, ai unor tendinţe precise La capătul acestei evoluţii, Anouilh — şi eroii şi (aş spune) spectatorii săi autobiografici, se străduiesc să „nu se afle", să nu se regăsească, să nu dea cu ochii de ei înşişi, des- cumpăniţi, dezorientaţi, la o răspîntie de drum la care nu ştiu încotro să o apuce Personajele lui Anouilh se joacă cu propria lor inimă, ca pisica cu şoarecele Impărţirea pieselor lui — după modelul lui Shaw, în piese plăcute şi neplăcute, in piese „roz" şi piese „negre" — este înşelătoare Ambele cicluri sînt de un tran- dafiriu maculat şi de un negru spălăcit ; prin bătaia unui optimism diletant se străvede urzeala inextricabilă a iţelor în care stă încurcat eroul, dacă poate fi numit astfel Chiar încercările de evaziune ale cîte vreunui tinăr sînt înfăţişate cu condes- cendentă ironie, sau chiar cu dezabuzat scepticism Şi te cuprinde un fel de ciudă în faţa acestor fermecătoare fantoşe, că atîta spirit, atîta gingăşie atîta subtilitat e şi atîta graţie se risipesc în paradoxe, în gesturi schiţate, în atitudini mimate, într-o parodie, într-o caricatură tragică a vieţii Lăsînd acestea la o parte — dacă pot fi lăsate şi în măsura în care ar putea Scenă din „înmormîntarea" www cimec ro îi lăsate — actorii „Atelierului" şi-au vă- dit măiestria, mai ales în cele două piese ale lui Anouilh — şi lucrul este firesc dacă n-am ţine seama decît de faptul că este autorul cel mai jucat pe scena lor, că s-au identificat cu personajele (aceleaşi, cîteva, aşezate altfel, ca într-un moza'" cu piese numărate dar dispuse mereu altfel), că opera autorului se potriveşte mai bine cu tehnica lor de echipă ; replicile îşi fac ecou mai mult decît îşi răspund, personajele sînt plămădite din aceeaşi pastă, au o substanţă comună, ori, mai bine zis, o inconsistenţă comună Arta de a Je anima, de a le face credibile, de a te ataşa de peripeţiile lor, bufe în Balul hoţilor^ transcendente — sub aparenţa „jocului gra- tuit" de la Gide cetire — în întilnirea de la Senlis, este o artă subtilă, impresio- nantă şi principala izbîndă a actorilor şi a regiei Andre Barsacq a pus ambele a- ceste piese în scenă, le-a făcut decoruri şi costume, realizînd în toate compartimentele Scenă din „Baiui hoţilor" spectacolului, după părerea mea, cele mai izbutite manifestări ale teatrului său Sub- liniez incă o dată că piesele lui Jean Anouilh pun nu numai multiple probleme, ci şi veritabile capcane în faţa celor care le joacă, prin derutanta interferenţă dintre real şi „feeric", prin uzul şi abuzul de monolog „interior" rostit cu glas tare, prin răstur- narea textului cu subtextul în sus Actorii vîrstnici Pierre Palau, Paul Oettly, Marcel d'Orval, Madeleine Geoffroy, Lise Berthier, tinerii Michel Herbault, Denis Manuel, Jean Bertho şi tinerele Fran- ţoise Golea, Edith Lansac şi Nelly Vignon, pe care i-am văzut şi în celelalte piese reprezentate, şi-au dat aci întreaga măsură a talentului lor Bonomia truculentă pîntecosului Palau, ingenuitatea fluidă dar nu evaporată a blondei Golea, prestanţa şi dezinvoltura lui Herbault mi-au plăcut cu deosebire, poate pentru pricina că Iaîntrupează mai „fidel" imaginea eroilor acestor piese — atît de îndemînatic tea- trale — făcute totuşi, parcă mai mult pentru lectură, pentru desfătare intelectuală, pentru „spectacolul într-un fotoliu" în sensul în care îl concepea Musset Interpretarea Vicleniilor lui Scapin ne-a pus în faţa unei îndrăzneţe versiuni scenice a comediei moliereşti Dacă unii regizori au încercat să-1 „modernizeze" pe Moliere, jucindu-1 pînă şi în costume din vremea noastră, Barsacq şi companionii lui fac experimentul de a întoarce comedia la izvoarele ei italieneşti, la o comedie a măştilor, cu eroii deliberat schematizaţi, cu un joc în care textul e dezmembrai de nesfirşite „lazzi" introduse, de tumbe şi salturi, de fugăriri şi cocoţări, în special ale vicleanului valet Fireşte, această viziune aduce cu sine o înviorare, o împros- pătare a genului, dar mă îndoiesc dacă excesul tribulatiilor şi al vociferărilor nu dâuneaze piesei Departe de mine gîndul de a privi tradiţia calsică — Moliere in- cJusiv — ca ceva „venerabil" şi intangibil Dar foarte înzestratul Georges Rollin, în rolul lui Scapin, nu mi-a părut ideal distribuit, frenezia lui artificioasă marcînd întregul ritm al spectacolului Se pare că Vicleniile s-au jucat pentru prima oară în această distribuţie, acum, în faţa publicului bucureştean S-ar putea ca reprezen- tarea piesei să cîştige în cumpăt, să atenueze unele asprimi, unele precipitări, după un oarecare rodaj Acelaşi Georges Rollin ne-a lăsat impresia unui mare actor de compoziţie, în rolul lui Robert din Intîlnirea de la Senlis, parazitul cinic, amoral, al visătorului Georges 24 www cimec ro Scenă din „Vicleniile lui Scapin" Intre bastonada — la propriu şi la figurat — a lui Moliere pe spinarea „retro- gradului" Geronte şi aluziile „nici măcar cu o floare", cu care îşi menajeazâ Anouilh publicui spectator, se situează celelalte două comedii, care au completat programul „Atelierului'V Ele aparţin unor autori de pe la mijlocul veacului trecut, Henry Monnier şi Eugene Labiche Monsieur Prudhomme, celebrul prototip al burghezului francez, contemporan al celor doi autori, a fost imortalizat de Monnier : el este frate geamân, ori cel mult vâr primar cu Monsieur Perrichon, eroul vestitei comedii a lui Labiche Venali, inculţi, sentenţioşi, gravi şi ridiculi, ipocriţi înainte de orice, Prudhomme şi Perrichon apar în nenumărate ipostaze, în operele celor doi umo- rişti In piesele pe care le-am văzut, Joseph Prudhomme se numeşte Belhamy — dar şi el ar fi fost capabil să declare : ,, aceasta e opinia mea şi o împărtăşesc" — iar Perrichon se numeşte Montaudoin — dar şi tl şi-ar fi tîrguit, înainte de a călători în Italia, un carnet în care să însemne, în dreapta cheltuielile şi în stînga peisajele celebre care 1-au impresionat ! Nu e de mirare că ambele personaje ne sint înfă- ţişate de respectivul autor într-un moment important, ba chiar solemn : Belhamy îşi înmormîntează un bun prieten, Montaudoin îşi mărită fata Prilej, pentru Monnier şi pentru Labiche — cu mijloace cu totul diferite — să demaşte inumanitatea acestor oameni, fragilitatea simţămintelor şi a relaţiilor de familie, de prietenie, lustrul sub care se ascunde o lume meschină şi falsă, în care totul e raportat la bani ! Oettly este un Belhamy candid şi teribil De altfel, toată voioasa pogrebanie a amicului se pretează la scene de un diabolic umor şi montarea în care se împle- teşte un realism la hotarul naturalismului, cu elemente de grimă şi gestică expre- www cimec ro25 sioniste a găsit tonul cel mai adecvat pentru a pune în valoare muşcătoarea satiră a lui Monnier In rolul lui Montaudoin, Barsacq este monumental ! Măreţ şi josnic, gran- dilocvent şi timorat, increzut şi bănuitor (e un contemporan al lui Jupîn Dumitrache şi piesa se invirteşte în jurul onoarei de familist) ; acest pater familias este şi el un monstru candid şi teribil care îşi adoră şi îşi terorizează nevasta, fiica, prietenii, musafirii Cred că acest giuvaer — un singur act, cu zeci de situaţii ilariante, în eascadă ascendentă — ar avea şi azi succes pe una din scenele noastre (De alt- fel, a fost jucat pe vremuri într-o „localizare" dacă nu mă înşel, datorită lui George Ranetti ) Amuzîndu-se ei înşişi, punînd în joc vervă spumoasă, un antren contagios — actorii „Atelierului" au făcut din cele două comedioare, un veritabil triumf al teatrului realist francez, al sănătoasei tradiţii de satirizare a micilor cusururi şi a marilor păcate, un triumf al lor, al artei lor Popasul pe meleagurile noastre al trupei „Atelierului" a fost pentru publicul romînesc o incintare, pentru actorii teatrelor noastre un prilej de a lua contact cu efortul interesant al unei înjghebări artistice cunoscute şi apreciate in Franţa ca şi in alte părţi ale lumii Musafirii noştri au fost înconjuraţi cu afecţiune, cu dragoste şi toţi şi-au fâcut printre noi mulţi prieteni Ca prieten am scris aceste pagini, fără sâ-mi precupeţesc lauda meritată, fără să trec sub tăcere unele rezerve, sau unele îndoieli Ca prieten aş dori ca acestea din urmă să chezăşuiască sinceritatea elogiilor, temeinicia preţuirii mele www cimec ro MIRA IOSIF In silele Decadei « Decada dramaturgiei originale a adus în sălile bucureştene atîta risipă de decoruri şi lumini, atîtea replici, fantezie regizorală, roluri noi, premiere şi, deopotrivă, atîtea articole în ziarele Capitalei, cronici elogioase sau rezervate, aprecieri uimite şi declaraţii oficiale, încît a schiţa cîteva impresii asupra acestui eveniment teatra! e un lucru din capul locului primejduit de viciul banalităţii Undeva în confesiunile sale, Sainte-Beuve spunea : „Apelînd la scrutinul tuturor opiniilor, criticul işi va dobîndi rezultatul cel mai complet şi mai drept " Cuvintele criticului francez sînt cu atît mai valabile, cu cît, „alegerile" fiind terminate, opiniile discutate şi tipărite, iar concluziile trase, nouă nu ne mai rămîne decît să aşternem pe hîrtie cîteva reflecţii şi evocări ale „Decadei de 11 zile", acest cveniment unic prin caracterul său in istoria teatrului nostru Privehştea atîtor teatre, cu sau fără tradiţie, venite din toate punctele car- dinale ale ţării, aducînd mesaje de artă autentică, vibraţie şi dăruire, îndiferent de cextul generos sau zgircit al pieselor, nu se poate să nu fi emoţionat şi captivat totodată pînă şi pe cel mai sceptic om de teatru Fără a fi pompcşi sau retorici, unii dir aceşti sceptici (după încheiere) afirmau cu toată tăria şi certitudinea că Decada a marcat o etapă deosebită în viaţa teatrală, a constituit o surpriză şi o garanţie a forţelor teatrului nostru contemporan Evident, în afara laturii emo- ţionante, a aspectului sărbătoresc şi generator de optimism, caracteristice acestui festival teatral — analizat cu luciditate şi spirit critic, raportat la cerinţele tot mai mari faţă de o artă realist-socialistă — Decada a reflectat nivelul general al teatru- lui nostru cu succesele şi frînele sale, cu punctele sale de vîrf şi scăderile sale, ca şi nivelul dramaturgiei originale, cu căutările şi împlinirile sale, cu eroii autentici si schematici, cu conflictele veridice şi artificioase, totul într-un variat mozaic de cu- lori, simţiri şi mişcări de scenă şi într-un răstimp ameţitor de şcurt O problemă de algebră Puţini dintre acei care în zilele Decadei au văzut spectacolele, fie ale unui şi aceluiaşi teatru, intr-o sală sau alta, fie ale citorva teatre, toate anunţate de bătaia gongului la aceeaşi oră fixată ; puţini dintre aceia care se obişnuiseră să vadă gru- puri de actori invadînd toate bulevardele Bucureştiului şi puţini dintre aceia care nici nu bănuiesc marea mulţime nevăzută de maşinişti şi tehnicieni, sufleri şi regi- zori de culise, cunosc munca organizatorică, problemele şi soluţiile cărora a trebuit să le facă faţă comisia de organizare a Decadei Numai prezentarea unui număr de 82 de spectacole în faţa publicului şi de www cimec ro27 alte 23 în faţa juriului — şi aceasta, în răstimp de numai 11 zile — a constituit o adevărată problemă de algebră Probleme a iscat şi adaptarea fiecărui spectacol la scenele respective (fie spus cu acest prilej, s-a dovedit încă o dată cît de ne- corespunzătoare sînt unele scene din Capitală) ; în această privinţă cel mai greu a tras chestiunea decorurilor în aceeaşi ordine de idei e interesant de ştiut că în zilele Decadei, caravane de vagoane de cale ferată şi autocamioane au transportat decorurile la Bucureşti, pe drumuri de sute de kilometri Iar în nopţile Decadei, după ce cortinele se lăsau peste deznodăminte, iar rotativele trăgeau cronicile dra- matice, pe străzi alergau camioanele care duceau şi înapoiau decorurile de la uriaşul depozit special amenajat în Parcul Libertăţii Regretăm că în problemele decorurilor putem vorbi mai mult şi mai lesne despre aspectul tehnic, de adapta- bilitatea sau inadaptabilitatea lor la scenă (cazul împărătiţei lui Machidon — Turda şi cazul spectacolului Horia — Iaşi), de caracterul spectaculos al transporturilor şi mai puţin despre valoarea lor scenografică, despre calităţile lor artistice Citez, fireşte, unele excepţii : decorurile la Horia care au contribuit mult la reliefarea textului şi plasticizarea acţiunii ; de asemenea, decorurile la piesa intr-un ceas bun (Teatrul de Stat — Galaţi) semnate de Al Brătăşanu, ca şi rezolvarea scenografică interesantă a actului I din Avansarea şefului (Teatrul de Stat Valea Jiului — Petro- şani) Dar ca totdeauna excepţiile nu confirmă decît o regulă în cazul nostru,, regula e cummţenia, lipsa de îndrăzneală şi fantezie din partea majorităţii pictori- lor scenografi (Recunosc, „descoperirea" nu e inedită ) Aşadar, în nopţile Decadei, ca părţi componente ale ei, pe străzile Bucureştiului, se puteau întîlni (la ore tîrzii) camioane pline de practicabile cu panouri pictate înfăţişînd Munţii Apuseni ori casele lui Machidon Olteanu ; unele transportau şi membri ai comisiei de organizare în turele de control — (aceştia „scuturau" Decada în timpul nopţii, ca să poată apărea „dichisită" în timpul zilei) şi grupuri, grupuri de actori Nu şi-an pierdut condiţia de elevi Ce se poate spune despre tinerii actori veniţi în Decadă ? Desigur, fiecare are biografia sa, visurile şi problemele sale ; a le schiţa aici înseamnă a comite un act mult mai schematic decît multe roluri de eroi pozitivi interpretate de ei înşişi Orgoliile şi frămîntările unor tineri actori le-am putut cunoaşte în Decadă cu aju- torul Preludiului Anei Novac — pe care tînărul colectiv al Teatrului de Stat din Galaţi 1-a interpretat cu deosebită dăruire şi avînt Trăindu-şi scenic întrebările şi răspunsurile, tineri actori ca Matei Alexandru, Dana Comnea, Vera Varzopov, Leonard Calea au făcut din Preludiu (nu trebuie uitată contribuţia regizorului Crin Teodo- rescu) surpriza Decadei Surpriza a fost nu numai pentru mezini, ci şi pentru foştii lor dascăli Radu Beligar — care a condus anul trecut clasa proaspeţilor absol- venţi — ne-a vorbit de pildă într-un scurt interviu despre foştii săi ucenici : „Mi-am revăzut foştii elevi şi actualii colegi de scenă în spectacolele : într-un ceas bun, l'reludiu şi Liceenii Cred că azi, nici unul din ei nu regretă că a plecat în provincie în Bucureşti, intr-un an de zile, n-ar fi avut atîtea posibilităţi de afirmare cum au avut în aceste puţine zile" Cuvintele lui Radu Beligan ne-au amintit de tabloul exilului in provincie, care întuneca altă dată întreaga existenţă a unui tînăr actor «Promoţia de anul trecut a Institutului — ne-a mai spus interlocutorul nostru — a fost sfâtuită să plece împreună, să ducă mai departe colectivul închegat care s-a format pe băncile şcolii Evident, ei au plecat cu inima strînsă, socotindu-se fiecare un reprezentant al „generaţiei de sacrificiu" » Şi astfel s-au născut Teatrul de Stat — Galati şi secţia romînă a Teatrului de Stat — Oradea „ Iar astăzi, ceea ce izbeşte în primul rînd în jocul lor este sentimentul „echipei", al colectivului unit prin aceleaşi experienţe şi aspiraţii " Cu emoţie, fostul „dascăl" al promoţiei (ne e totuşi greu să ni-1 imaginăm pe Radu Beligan în alt rol de dascăl decit cel al prof Miroiu sau Andronic) ne-a povestit despre „mica şedintă de productie", care a avut loc în culise, după spectacolul prezentat în faţa juriului 28 www cimec roAtunci, actorii s-au preschimbat iar in elevi şi pentru cîteva clipe a reînviat fosta clasă de Institut «E bine că ei continuă să păstreze „con- diţia de elevi"», — declara cu satis- facţie Radu Beligan, mărturisind că •el însuşi nu se va dezobişnui nicio- dată de sentimentul că e un veşnic ucenic, un etern elev la şcoala vieţii şi a scenei Exprimîndu-şi cu un surîs des- •chis bucuria pentru rezultatele Deca- dei, care au confirmat succesul şcolii noi, al metodelor ştiinţifice de învă- ţămînt — el ne-a mai împărtăşit şi unele temeri ale sale privitoare la Atunci a reînviat fosta ciasă de Institut •dezvoltarea tinerei generaţii In pri- mul rînd, se pune problema unui repertoriu adecvat, care să nu le forţeze brusc evoluţia, să nu-i determine la salturi periculoase în munca lor de cucerire a mă- iestriei artistice Ministerul Culturii trebuie să acorde acum un deosebit sprijin acestor tinere teatre „Mă refer la lipsa de pictori scenografi competenţi, lucru care stînjeneşte pe actori in munca lor, pe urmă, la asigurarea condiţiilor materiale celor mai bune şi la o sumă de alte probleme " La despărţire, Radu Beligan ne-a condus spre clasa sa din anul I, care se pregătea pentru exarnene Deschizînd încet uşa, am asistat la următoarea scenă : studenţii, in aparentă dezordine, dar cu o logică precisă în fiecare mişcare, se grimau aranjau lucrurile, finisau decorurile, totul cu un amestec de bucurie şi îngri- Jorare Altă viitoare promoţie Credem că nici aceştia nu-şi vor pierde niciodată „condiţia de elevi" şi în «decadele următoare ne vor dărui aceleaşi surprize ca şi colegii lor mai vîrstnici Trei examene de stat în această Decadă, alături de tinerii actori, în generaţia nouă care a pătruns în teatru s-au remarcat şi cîţiva tineri regjzori Munca unora a fost răsplătită prin •distincţiile juriului, a altora a fost amintită şi menţionată în presă, fapt cert e că prezenţa acestor tineri regizori a constituit o altă surpriză a Decadei Pe Mihai Dimiu, Valeriu Moisescu şi Radu Penciulescu i-am întîlnit în sălile Institutului a doua zi după încheierea Decadei Aici, în această ambianţă care le-a fost familiară atîţia ani, cei trei regizori — deja reputaţi ! — s-au transformat imperceptibil în studenţi, proaspăt „lansaţi", ai examenului de stat Dacă pentru absolvenţii altor institute, examenul de diplomă constituie o di- zertaţie lungă, savantă şi copios documentată — cele trei piese prezentate ca examen de stat, respectiv Ultima oră, într-un ceas bun şi Liceenii, au fost mai mult decît •o dizertaţie O pledoarie entuziastă, pasionată, desigur cu stîngăciile inerente înce- putului, o dizertaţie viu colorată, invitind la indrăzneală în artă, împotriva şablo- nului şi conformismului Despre spectacolul lui Mihai Dimiu s-a vorbit pe larg în presă Ceea ce vrem să subliniem noi este doar tendinţa tînărului regizor de a cer- ceta drumuri nebătătorite, de a proiecta o lumină nouă asupra piesei ; lucrul acesta apare cu deosebire în actul I Acelaşi lucru se vădeşte şi în Liceenii, spectacol pe care regizorul Radu Penciulescu 1-a conceput într-o manieră deosebită de spectacolul Teatrului Naţional din Bucureşti Timbrui nou, nealterat de rutină, a răsunat şi in piesa într-un ceas bun (regia Val Moisescu), manifestindu-se îndeosebi în viziunea scenoyrafică a actului II (camera fraţilor Averin) şi în concepţia finalului în care -comicul se impleteşte suav cu un lirism reţinut www cimec ro 29 Comisia care a examinat aceste lucrări n-a fost de astă dată constituită numai din juriul Decadei sau profesorii Institutului ci şi' din publicul Capitalei, recunoscător faţă de aceste sincere manifestări de artă El a promovat prin aplauze pe cei trei candidaţi Cea mai tînără autoare Fireşte, judecînd nu după vîrstă (în artă, vîrsta nu poate constitui un criteriu de valoare) ci după apariţia la iumina reflectoarelor, piesa Mariei Foldes, Zile obişnuite, este cea mai tînără lucrare a dramaturgiei originale, prezentată în cadrul Decadei Lăudată şi criticată — ca orice piesă — Zile obişnuite a primit botezul focului iiterar, atestindu-şi astfel viabilitatea In seara prezentării spectacolului în sala C C S , în faţa juriului, nu mai puţin emoţionată decît actorii era autoarea Ea ne-a mărturisit strînsa conlucrare cu Teatrul de Stat din Baia Mare, care a stat la baza muncii sale de creaţie Talentatul regizor Harag Gyorgy, care a pus piesa în scenă, impreună cu întreg colectivul au fost de un neprecupeţit ajutor dramaturgului începător Scnsă pentru actorii acestui teatru, din colectivul cărora Maria Foldes a făcut cîndva parte, piesa Zile obişnuite — în ciuda asemănărilor de mediu şi atmosferă cu alte lucrări ale dramaturgiei noastre — a adus în cadrul Decadei tonalitatea proprie a unor eroi autentici cu frămîntări adevărate, realitatea unei lumi a familiei burgheze, care se destramă înainte de a încredinţa hirtiei cele cîteva cuvinte pe care ni le-a spus autoarea, vrem să mai adăugăm d reflecţie pe mar- ginea Zilelor obişnuite Ca orice lucru valoros, care dobîndeşte forţă generalizatoare, piesa Mariei Foldes a scos încă o datâ în relief — ca în procedeul chimic cu hîrtia de turnesol — punctele cîştigate ale dramaturgiei noastre, ca şi verigile sale slabe Bineînţeles ne referim la eroii pozitivi, care şi in piesa Mariei Fbldes sînt mai sărăciţi sufleteşte, mai liniari decit cei cărora li se opun Deşi in această Decadă s-au perindat pe scenă nenumăraţi eroi de toate vîr- stele dir diferite medii şi de diferite facturi psihice — pe care unii actori i-au imbogăţit substanţial (e suficient să amintim doar creaţia Eugeniei Eftimie-Petrescu în rolul Mariei Pricopie din Atenţiune, copii!), dovedind şi celor mai sceotici marele succes al unui festival de piese originale — nu ne putem declara mulţumiţi Mai iipsesc glasuri pe scenă, glasurile contemporanilor noştri cu timbrul lor autentic şi pur în frumuseţea sa Piesa pe care Maria Foldes ne-a declarat că o va scrie acum, e poate o pro- misiune in acest sens Discretâ, autoarea nu ne-a spus mai mult despre şantierul său literar In www cimec roschimb, ne-a vorbit despre Decadă, despre tinereţea care s-a manifestat cu acest prilej — neţinînd seama de vîrste, topind într-un singur şuvoi impetuos generaţiile teatrului romînesc ; despre suflul nou care a pătruns în arta teatrală, manifestîndu-se în provincia care odinioară nu era decît un cimitir al năzuinţelor artistice Ilustrîn- du-şi afirmaţiile cu numele unor tineri autori, regizori sau actori, ca Ana Novac, Octavian Sava şi Virgil Stoenescu, Crin Teodorescu, Harag Gyorgy, Cristina Tacoi, Ion Vîlcu şi nenumăraţi alţii, Maria Foldes ne-a mărturisit, roşind, bucuria de a fi ajuns în Decadă şi Zilele obişnuite Sperăm că la viitoarea competiţie a teatrelor noastre, tînăra autoare va avea bucuria să-şi vadă şi piesa la care lucrează acum Şi cine poate şti cine va fi atunci cel mai tînăr autor ? In cu[ise[e unui spectacol Un spectacol aşteptat cu nerăbdare a fost Horia Aşteptarea n-a fost zadar- nică şi nici nerăbdarea nejustificată Spectacolul Horia, cu circumstanţele unei munci duse într-un scurt interval de timp, a fost — ca şi piesa — bogat, dens, cu mo- mente de intensă emoţie şi poate cu puţin prea multă emfază Dar cum nu inten- ţionam să facem o cronică dramatică şi nici o analiză a piesei, obiectivul nostru reportericesc a vizat culisele în culise n-am ştiut ce să privim mai întîi : decorurile, interpreţii principali sau numeroasa figuraţie Fapt este că indiferent dacă întreg colectivul teatrului a intrat sau nu în figuraţie la Horia, la Iaşi a rămas, din tot teatrul, doar portarul In rest, tot colec- tivul a venit la Bucureşti, nădăjduind adînc laurii victoriei In timpul pauzelor de Ja un tablou la altul (şi au fost destule) — cînd decorurile uriaşe înfăţişînd Munţii Apuseni se schimbau cu saloanele lui Iosif al II-lea, am putut rupe cîteva vorbe cu unii interpreţi : Miluţă Gheorghiu, artist emerit al R P R , laureat al Premiului de stat — însuşi contele Jankovitz, punîndu-şi peruca albă, pudrată — ne-a mărturisit că apreciază foarte mult teatrul iui Mihail Davidoglu şi, mai mult, că a jucat în toate piesele sale incepînd cu Omul din Ceatal Spusele sale au fost întănte de Margareta Baciu, artistă emerită a R P R , care a realizat în figura Mariei Paven tipul unei aprige şi duioase, răzbunătoare şi totodată gingaşe femei din ţara moţilor Intrind in cabină, după ce pe scenă fusese omorît, Şpanul Intze — Ştefan Dăncinescu — ne mărturiseşte că i-a venit greu să joace după ce în dimineaţa acelei zile văzuse pe G Calboreanu în Apus de soare — spectacolul prezentat pentru participanţii la Decadă „Să faci un meseriaş să plingă e mai greu, căci oricum, el pricepe tainele meşteşugului" — a conchis actorul ieşan, recunoscîndu-şi sincer emoţia şi admiraţia faţă de interpretul lui Ştefan cel Mare www cimec roUn tmar actor ieşan, sigur pe el, avîntat pe scenă in rolul lui Ionuţ, fiul lui "Horia — este Virgil Costin în culise, însă, actorul e timid şi nervos Proaspăt ab- solvent al Institutului, Virgil Costin a visat de mult acest rol şi nenumărate nopţi şi le-a petrecut aplecat deasupra textului Ştiind că juriul — deci şi foştii săi pro- itsori se află în sală — tracul său era neinchipuit Dar numai în culise ! Pe scenă, lonuţ s-a arătat viteaz şi neînfricat, aidoma fiului lui Horia Din păcate, vizita noastră in spatele decorului a fost scurtă Mişcarea preci- pitată, vălmăşeala scenică din actul IV se propagaseră şi în culise Riscînd să fim striviţi, printre decoruri, reflectoare şi actori care se îmbulzeau, am fugit in salâ pentru a asista la ultimul tablou care, spre tot regretul nostru — din pricini tehnic- regizorale — nu s-a mai prezentat In loc de încheiere Cele 11 zile de creatoare emulaţie artistică au conţinut atîta material faptic, purtător de sensuri diferite şi gene- ralizatoare, încît pe marginea Decadei se pot scrie nenumă- rate payini de evocare sau ae eseu ; poate chiar o opera beletristică (Aceste cuvinte, precum se vede, infirmă păre- rea noastră de la inceput ) Intr-un material ca al nostru, care creionează cîteva impresii, a trage concluzii e mai greu Poate ar fi fost mai bine să mai existe cîteva capitole ; de pildă, unul intitulat De ce ne e frică să rîdem, în care să se discute nu numai concepţia regizorală a Teatrului de Stat din Petroşani asupra piesei Avansarea şefului, ci şi altr interpretări regizorale grave, rigide, dar lipsite de simţul a- precierii umorului, care, uneori totuşi, mai poate fi întîlnit în piesele noastre S-ar mai putea scrie un capitol intitulat, să zicem, Nota zero la dicţiune, unde ar abunda exemple de bîlbîială, nepunc- tare a replicii, lipsă de respect faţă de limba literară, ca şi agăţarea cu tot dinadinsul de anumite „replici-cîrlig" la public şi frazarea lor intenţionat subliniată Dar, cum am- bele probleme au mai fost ridicate în consfătuirile dintre actori în zilele Decadei, să propunem şi titlul unui alt capitol capitol bine cunoscut existent de altfel în Munca actorului cu sine însuşi, şi, de-un dicţiunea sigur, şi acesta binecunoscut tuturor, anume Comunicarea Dintre sutele de actori care s-au perindat în aceste zile pe scenă, puţini dintre ei s-au „înţeles" bine cu adevărat şi au comunicat sincer ceea ce aveau de spus Cuplul Cristina Tacoi şi Eliza Plopeanu (Ioana-Rariţa din Inima noastră — Teatrul de Stat-Oradea) constituie în acest sens un exemplu fericit, ar- monios şi rar Cine a văzut Atenţiune, copii! (Teatrul de Stat-Oraşul Stalin) nu va uita niciodată impresia penibilă lăsată de mişcarea automată a actorilor pe scenă, de replicile recitate repede şi sec, impresie cu atît mai pregnantă cu cît în acest spectacoj a trait intens, radiind în jurul său, creaţia Eugeniei Eftimie-Petrescu Uzanţa cere la încheierea unui articol să fii concluziv, să desparţi exemplele pozitive de cele negative şi să deschizi perspective spre viitor Aceste cîteva rînduri nu ţin însă să marcheze un final Afişul Decadei, în ape albastre, cu litere galbene, va rămîne mult timp în amintirea noastră, cu varietatea reprezentărilor pe care le deşteaptă, ca simbol al unor manifestări artistice de neuitat Şi ca un prolog al viitoarelor decade (Desene de Ci';; Damadian) www cimec ro V, MAXLMILIAN AniV din cei cincizcci şi cinci~* Primii mei dascăli de teatru Buzăul nostru a fost şi este unul din ora- şele iubitoare de teatru Trupele de actori făceau pe vremuri acolo stagiuni întregi Elevilor de liceu nu le era interzis să meargă la teatru, in- diferent de piesă sau de genul spectacolului Mijloacele de intrare gratuită erau şi ele infinit de multe, de variate şi de sigure Frecventarea aceasta pătimaşă a teatrului de provincie precum şi prietenia cu componenţii mai mititei ai aces- tui teatru ne-au fost de mare folos la repre- zentaţiile noastre în familie De la aceştia am în- vaţat anumite lucruri referitoare la tehnica tea- trală : alcătuirea unei scene, a decorurilor, cum să ne deghizăm, cum să ne îmbrăcăm, iar jocul virfurilor trupelor de provincie ne-a încălzit şi ne-a atras apoi spre meseria aces- tora De la aceştia am furat picătura de aluat ce avea să dospească mai tîrziu însuşirile sce- nice ale actorilor buzoieni în contact cu arta înaintaşilor lor din Capitală : Aristide Deme- triad, Leonard, Ciucurette, Niculescu-Buzău, ba- ritonul Costescu-Duca, tenorul Andreescu şi cel care scrie aceste rînduri — dacă ar fi să în- şir numai pe actorii buzoieni din generaţia mea In sala teatrului „Moldavia" şi-au făurit aceştia visurile ce aveau să-i îndrepte spre cariera artistică Provincia a dat mulţi artişti de seamă teatrului romînesc Cu toate acestea, sînt sigur că mulţi dintre colegii mei, mai ales cei tineri, nu ştiu care sînt acele vîrfuri de actori din provincie care, cu atîtea decenii în urmă, au îndrumat cu talentul lor, spre cariera teatrală, pe mulţi dintre slujitorii scenei noastre Se ştie că cinematograful nu era introdus Nici măcar inventat Şi, totuşi, provincia îşi avea sălile ei de spectacol Pentru cine ? Nu pentru turneele artiştilor teatrelor naţionale Asemenea turnee se făceau rareori in timpul stagiunii de iarnă Nimeni n-ar fi riscat să construiască o sală de teatru, care să nu-şi găsească întrebuinţare o bună parte a anului Atunci ? Explicaţia există pentru colegii din generaţia mea ; dar ţin s-o dau şi celor * Din volumul în pregătire „Evocări", amintiri din 55 de ani în teatru — Teatrul www cimec ro33 mai tineri : rezistenţei pînă la sacrificiu şi stăruinţei unor devotaţi ai meseriei actoriceşti datorăm şi sălile de teatru şi publicul pregătit de astăzi Ori de cîte ori, vreuna din aceste companii de teatru părăsea Buzăul, gîndul meu o urmărea zi de zi Mocnea în inima mea ceva nemărturisit Inchideam ochii şi nu-i deschideam decît cînd auzeam paşii mamei aproape de mine Ea ar fi vrut ca pe lîngă fratele meu, mecanic la C F R , să mă vadă impiegat de mişcare, cu vremea poate şef de staţie, cu şapca roşie Eu să dau drumul trenului să plece din gară, fratele meu să fie pe locomotivă, iar ea, de la fereastra unei modeste gări, printre ghivecele de muşcată, să privească mîndră la noi Acesta era visul ei Mama nu era împotriva teatrului, de care, de altfel, nici nu prea avea idee Auzise însă şi ea de sărăcia în care trăiesc actorii, şi deci orice ajutor din partea mea, cum nâdăjduia, era exclus Buzăul produsese actori care cinsteau oraşul cu succesele lor şi cu toate acestea părinţii nu se îndemnau nici unul să-şi facă copiii actori Regretatul meu prieten, Ciucurette, îmi povestea o dată că o vecină a întrebat pe mamă-sa : — Miţo, ce s-a făcut fiu-tău, Ghiţă ? — E sergent-major la artilerie, a răspuns mîndră mama lui Ciucurette — Adevârat ? Să-ţi trăiască ! Eh, cine are minte, ajunge ! Dar Fănică ? — Fânicâ e elev de administraţie — Fănică ? Uite-te la el ! Nu s-a lăsat nici el mai prejos ! Să-ţi trăiască ! Şi, apoi, cu jumătate de gurâ adăugă : — Ăl mare, Nae (adică Ciucurette) e tot ? — Da E actor la Teatrul Naţional Şi prietena, neştiind ce să spună, se mulţumi să îngine : — Ei, ce vrei ? I-o fi plăcut lui De la actorii care cutreierau provincia, de la Theodor Popescu, Ion şi Alexandru Vlădicescu, Fanny Tardini, Alexandru Marinescu Zaharia Burienescu Alexandru Leonescu, am luat acea picătură de aluat de care am pomenit adineaori Le sînt recunoscător şi nu mă sfiesc s-o spun Dotat cu o voce puternică şi frumoasă, Theodor Popescu a plecat în Italia să studieze canto pentru cariera de operă ce credea că i se potriveşte Acolo, însă, s-a entuziasmat de arta celebrilor tragedieni Rossi şi Salvini şi, întors în ţară, a hotărît să înfăptuiască cele ce văzuse şi învăţase de la marii săi dascăli S-a căsătorit cu una din domnişoarele Ademolu, de origină italiană, a căror cultură şi talent au folosit mult teatrului romînesc A deschis prima stagiune de tragedie în R Vîlcea, pentru care s-a construit Teatrul Adriani De o constituţie robustă, cu o faţă prelungă, un păr bogat pieptănat peste cap, totdeauna îmbrăcat corect, avînd un mers apăsat, Theodor Popescu era actor pe stradă, oriunde, oricînd, ca şi colegul nostru francez „Brichanteau", descris de Jules Claretie Ca şi acest actor, ţinea la podoabele feţei Purta mustăţi după moda tragedianului Rossi, maestrul şi contemporanul său Poate genul rolurilor cerea aceasta, sau fiindcă portul mustăţilor îi ţinea mai puţin izolaţi pe actori de ceilalţi concetăteni Mustata rasă a fost multă vreme semnul dezonorant al actorilor şi ocnaşilor « Tonul vorbirii lui Theodor Popescu era grav şi preţios Cînd te întreba „ce mai faci ?" ti se părea că pînă atunci te-a căutat să-ţi pună întrebarea asta şi că ti-a purtat de grijă Iţi strîngea mîna cu putere, deschidea ochii mari şi articula fiecare silabă, ca şi cum ar fi vrut să fie auzit şi de cei din jur Era un mijloc de a-şi mai consuma temperamentul de „tragedian" Stăruinţa de a crea în provincie un public pentru tragedie nu i-a fost uşoară, şi nici plină de satisfacţii Patima de meserie şi ambiţia de a rezista 1-au făcut să contracteze mari datorii Theodor Popescu, actor din cap pînă în picioare, şi încă de tragedie, se socotea însă mai presus de toate piedicile ce i se puneau în cale Era mîndru de meseria lui şi mereu convins că poartă cu el, chiar pe trotuarele noroioase ale oraşelor de provincie, coroana şi hlamida regilor ce jucase Dacă nu găsea pe cineva de la care să împrumute bani, se uita cu dispreţ, de la înălţimea staturii sale, la trecătorii de pe stradă, murmurînd : ce oraş e ăsta în care nu găseşti să împrumuti nici măcar 2000 de lei ? ! ! Mult timp, datorită costumelor din piesa Doi sergenţi, singurele ce-i mai rămăseseră nepuse în gaj din marea sa garderobă, şi-a mai putut aranja cîte o reprezentaţie în Bucureşti, la Grădina Raşca sau Dacia, din Piaţa de Flori In această piesă, reprezentată ori de cîte ori îl forţa lipsa de cele necesare, juca pe sergentul Guillaume Deşi bătrîn, îl prindea bine uniforma De la intrarea 34 www cimec ro• sa în scenâ impresiona pe spectatori Se lăsa uneori prea influenţat de tempera- mentul focos al actorilor italieni de pe vremuri Spre sfirşitul vieţii sale, îl întilneam cînd cobora strada Cîmpineanu, ca apoi să urce scara ce ducea la Direcţia Generală a Teatrelor Timiditatea cu care păşea îi trăda scopul Alte visuri avusese în viaţă ambiţii frumoase să concureze, poate, această instituţie, la ajutorul căreia apela acum ca un înfrînt Theodor Popescu, în afară de multe creaţii dramatice, a dat teatrului romî- nesc unul din cele mai frumoase talente Pe fiul său, Achil Popescu, a cărui moarte- fulgerătoare este şi astăzi regretată de toţi aceia care 1-au cunoscut * Marea mea pasiune a fost opereta Acest gen optimist de teatru m-a atras spre el ca un magnet, influenţînd puternic alegerea carierei mele Prima comDanie, care m-a atras către acest gen, a fost compania lui Al P Marinescu Parcă-1 văd ; îmbrăcat cu paltonul său cu pelerină şi totdeauna cu „joben", purtînd în mîna stîngă piese sau partituri de muzică, iar în mîna dreaptă, nelipsita sa umbrelă, Al P Marinescu avea caracteristica înfăţişare a unui director de teatru Şi îl mai văd în serile de spectacol, supraveghind intrarea publicului, în acelaşi pardesiu sau palton cu pelerină, de sub care apăreau mînecuţele de dantelă sau botforii de muşama ai personajului în care trebuia să apară pe scenă peste cîteva minute Vigilent şi autoritar, dar corect ; necruţător cu artiştii nedisciplinaţi, dar drept ; econom la vorbă în afară de repetiţii, aşa de econom, încît, la plata lefu- rilor, fiecare angajat avea în plic pregătită suma ce avea de primit, evitînd discu- ţiile Şi totuşi, Marinescu era de o volubilitate delicioasă ca actor şi plin de duh cind, în calitate de director, avea de comunicat ceva publicului Conştiinciozitatea cu care îşi pregătea reprezentaţiile a rămas de pomină în lumea actoricească Se spune — şi nimeni din cei care 1-au cunoscut nu se îndoieşte — că, deşi de aproape de 30 de zile juca în serie opereta Pericola, Marinescu chema trupa in fiecare dimineaţă să repete această operetă Dacă, în timpul reprezentaţiei, vreun actor începea să încurce textul rolului, Marinescu incepea să tremure, se apuca cu mîinile de culisele decorului şi gemea de parcă ar fi fost cuprins de o durere fizică Compania de operetă Al P Marinescu a durat mulţi ani, numărînd printre angajaţii săi pe cei mai reputaţi artişti de pe vremuri ai acestui gen Ion Băjenaru, tenor de mare valoare, C Bărcănescu, tenor cu frumoasă reputaţie, N Leonard, „prinţul operetei", Nicu Poenaru, creator a mai multor roluri din operete clasice, Achil Popescu, june comic, Irina Vlădaia, primadonă de operă, Eliza Odiseanu, pri- madonă cu frumoasă înfăţişare, Iosefina Găluşcâ, subretă, creatoarea operetei M-lle Nitouche, comicii I Anestin, Fărcăşanu, N Popescu, Tănăsescu, toţi avînd mari calităţi artistice Iar, în timp ce Teatrul Naţional era în vacanţă, creatorul lui Jupan din opereta Voievodul Ţiganilor, marele Ştefan Iulian deseori a onorat repre- zentaţiile Companiei de operetă Al P Marinescu Din 1889, renumele companiei 1-a fixat în istoria operetei apariţia Norei Marinescu, neîntrecută pînă astăzi în tot ce a jucat, începînd cu Cireşica în arest şi sfîrşind cu opereta Păpuşa de Audran Stagiunea de operetă a trupei Marinescu era aşteptată în provincie cu mult interes : majoritatea spectatorilor se grăbea să se aboneze de la primul afiş-tele- gramă Tineri şi bătrîni, dar mai ales îndrăgostiţi, fredonau multă vreme după ple- carea trupei : Era în luna lui April Aveam iluzii de copil din Vînzâtorul de păsări, sau De e vreun vis Mă prind că gîndul îţi este la vreun Făt-Frumos din De-aş fi rege etc Reprezentaţia aşa-zisă de „adio" a companiei Marinescu era o adevărată săr- bătorire Bătrînii cfereau flori artiştilor, iar tinerii deshămau caii cupeelor şi se www cimec ro35 mhămau ei înşişi, ca să plimbe prin oraş la lumina „masalalelor" pe actorii aplau- daţi in cursul stagiunii După retragerea din teatru a Norei Marinescu a urmat, cum era şi firesc, descompunerea trupei Bătrînul ei director s-a retras la Fălticeni Acolo, din cînd în cînd, işi potolea nestinsul său dor de teatru organizînd cu elevii liceului local repre- izentaţii în scop de binefacere Această trupă de copii îi amintea de succesele unor reprezentaţii pe care nici el, nici noi, actorii de «îstăzi, nu le putem uita ^/Băiat de talent'7 In vara anului 1903, s-a format la „Grădina Blanduziei" o companie de ope- retă, sub direcţia Andronescu-Mihalovici Cum începusem să fiu cunoscut ca ele- ment de operetă, încă din stagiunea de iarnă de la Societatea lirică, mi s-a propus şi mie să fac parte din această companie Opereta începuse să-şi mai revie din letargia în care se găsise pină atunci : trupe de operetă jucau la grădinile „Mitică Georgescu", „Carpaţi" şi la „Raşca" Condiţiile în care se juca opereta în aceste grădini lăsau de dorit Rezultatele bă- neşti impresionaseră pe întreprinzătorii de teatre de pe vremea aceea, care vedeau o afacere convenabilă in reintroducerea acestui gen, însă, în condiţii artistice mai bune, nu aşa cum se încercase pînă atunci Şi astfel a luat fiinţă trupa de la „Grădina Blanduziei" De la început, publicul a arătat acestei companii o foarte mare încredere ; probabil ca urmare a repertoriului care îngloba, pe lîngă operete vechi, şi multe altele noi, sau poate aceasta era şi o consecinţă a elementelor artistice ce o com- puneau Făceam parte din această companie : Băjenaru, Bărcănescu, Murgeanu, Ciu- curette, Carussy, eu ; doamnele Margareta Dan, Virginia Miciora, Leontina Ioanid, Aura Mihăilescu, Ana Grand şi alţii Decorurile şi costumele erau împrumutate de la Teatrul Naţional din Craiova, coriştii de la Opera Teatrului Naţional din Bucureşti, iar orchestra compusă numai din profesori de conservator, condusă de dirijorii Neuwirth şi Bianchi Dintre toate elsmentele bărbăteşti, eram cel mai tînăr Nu prea vedeam posi- bilităţi de a mă ridica, cu talentul şi experienţa mea Aveam însă o memorie exce- lentă şi o putere de muncă, pe care nu le avea nimeni în trupă Aveam deci tocmai ^eea ce trebuia unei companii care era la început, şi unui tînăr care voia să se evidenţieze Posibilităţile au apărut repede Pe cînd cîntăreţii angajaţi jucaseră tot repertoriul de operetă, comicii habar n-aveau de aceasta Aveam deci de lucru Ca să se poată schimba repede afişul cu o altă operetă, cum se cerea pe atunci, era nevoie ca cineva să înveţe rolurile în două-trei repetiţii Eu eram gata pentru aşa ceva Această energie şi, mai ales, acest curaj, de a juca roluri mari in fugă mi-au adus primul meu succes de operetă în rolul lui Florian din Fetiţa dulce, mare izbîndă a acelei stagiuni Rolul acesta fusese distribuit mai întîi mult regretatului Murgeanu — actor excelent, foarte inteligent, bine făcut, frumos la chip Un mare talent, ce putea deveni un mare actor L-au pierdut tocmai frumoasele sale calităţi A vrut să guste viaţa din plin, cu toate plăcerile ei Viaţa actorului, cred unii dintre colegi, trebuie să fie cu totul altfel decît a tuturor celorlaţi oameni Dacă, de cele mai multe ori mizeria a distrus sănătatea actorului, totuşi, nu de puţine ori, şi plăcerile şi succesele, venite mai ales după o perioadă de mizerie, i-au fost fatale Cine poate rezista acestora e un om fericit Cine ? Şi ciţi pot ? Actorul îşi cultivă simpatiile uneori cu sacrificiul vieţii Sînt încă directori pe lumea asta, care fixează onorariul angajatului în raport cu nu- mărul de scrisori de dragoste pe care le-a primit Preferă pe actorii sau actriţele singure, căci pentru bunul mers al unei întreprinderi teatrale — spun ei — actorul şi actriţa trebuie să fie ai tuturor şi ai nimănui Sînt totuşi uriii artişti fericiţi, cu moralul suficient de puternic, care nu se lasă pradă succeselor personale Murgeanu nu a putut face aceasta şi, pînă la sfîrşit, florile au omorît fluturaşul Inconjurat de persoane în mijlocul cărora se simţea mai bine decît în teatru, Murgeanu devenise cheltuitor Nu-i ajungeau niciodată banii şi, din pricina aceasta, avea dese conflicte cu directorul Ori de cîte ori i se refuza un avans, refuza să joace în seara aceea Se schimba spectacolul sau juca altcineva în locul lui, după ce, mai întîi, se anunţa publicului „ că d-1 Murgeanu fiind bolnav etc " Asta nu-1 www cimec ro 36 n CRE»i POUORâ ■nrtnrr^Ti—TTrrn SAPUN „MARGIT' & msssmcA isrr» A AOOPTA BUC\?R£ŞT! PROCURAŢt-VA v (AXIM1LIAN jj «MB'J*viftx - ij x>i*citxrr IE I RESSEL — Biscureştlj SOBB i /*ero*-«j in J«fiM !a fixpţ it ţja «x» DE TERACOTA; A, **<>'!'- - »••*• * * A | « «»*>« *» l»or«eS»» i JIllTOMOBi&E ! FAÎANT**»» «*» ' N ar avea o familie burgheză romînă (din Bucu- reşti) cu una maghiară (din Tg Mureş sau Sighet), există o multitudine de nuan- ţe, în expresii şi în ţinută, care le colo- rează autonom, le fac de nesubstituit în acest sens, Foldes Maria e înzestrată cu o fină (şi subtil ironică) putere de obser- vare Ea a demonstrat în Zile obişnuite de- pline posibilităţi de a contura caracterele în dialog, peste care a înţeles foarte binc cum să lase — în plutiri cînd line, cînd apâsătoare — pînzele unei atmosfere de colorată autenticitate locală Faptul e evi- dent încă de la primul act, în succesiunea unor scene de familie de savoare incontes- tabilă, în care se instilează picături in- tense de umor şi ironie In plus, Foldes www cimec ro67 Foldesy Ilona (soţia avocatului Keresztesi), pozitiv, ce rămîne, înainte de toate, o pro- Deesi Jeno (avocatul Keresztesi), Elekes blemă deschisă a textului Emma (Lena) şi Soos Angela (Julia) Calităţile piesei — dialogul de cele mai Alţii, deşi s-au orientat bine, n-au asigu-multe ori viu şi pitoresc, atmosfera — au srat rolurilor o suficientă omogenitate : Pâll fost bine puse în valoare de regie Remar- Magda, de la Teatrul Maghiar din Cluj cabile în acest sens, scenele dintre avoca- pre mari- Se va putea observa că analogia subzista narii de pe torpiloarele de la Sulina, care în înseşi evenimentele evocate, care, desigur, au încercat să se răscoale şi să împiedice ar fi putut genera episoade dramatice şi intervenţia romînească la Odesa, coresrpunde chiar figuri identice Şi am putea accepta o unei realităţi istorice Dar modul în care atare observaţie dacă am fi convinşi că Vla-Vladimir Colin şi-a condus intriga, conflictul dimir Colin, autorul Torpilorului roşu, a şi personajele a generat o rezultantă literarâ, plecat de la ele, de la fapte, de la istorie, adică ţine mai mult de cultura dramaturgică şi că le-a urmărit tot timpul în plăsmuirea a autorului, decît de capacitatea sa de re- naraţiunii şi a personajelor sale drainatice trăire artistică Or, trebuie să convenim că Convingerea noastră e, însă, alta a lucra după modelul modelului înseamnă a Vladimir Colin a avut, fără îndoială, o lipsi opera de artă de originalitate, de am- 68 www cimec roprenta ei de autenticitate, de fiorul care o face unică, ireductibilă Teatrul din Constanţa nu s-a oprit la a- ceste consideraţii însă, iS|pectacolul de acolo ne-a dat prilejul să facem o ierarhizare oarecum inversată a factorilor lui constitutivi: scenografie — interipretare — regie (Mai tre- buie subliniat că o asemenea inversiune im- plică însăşi rezerva noastră prineipală asu- pra întregii realizări ?) în fapt, creatorul decorurilor (Nicolae Lebas) a fost cel care, din capul locului, a dat claritate şi ţinută întregii montări Lucrînd "pe cît de simplu, pe atît de expresiv, cu perdele cenuşii, Lebas a soluţionat cu mînă uşoară ambianţa celor şase tablouri, dintre care inspirate au fost casa pescarului Irofei (3), cîrciuma lui Mas- trofilio (2) şi puntea tonpilorului ,,Viteazul" (5) Decorurile din tablourile 1 şi 6, deşi îngrijite, au fost mai puţin originale, amin- tind montările Mossovietului (Uraganul) Aşa cum o încăpere în care totul e curat şi dispus cu gust 1e îmbie s-o locuieşti, tot aşa — credem — decorurile lui Lebas au avut darul să stimuleze jocul actorilor, să-i dea limpezime şi naturaleţe Poate că autorul Torpilorului roşu nu se aştepta ca figura cea mai realizată, în spec- tacol, să fie cîrciumarul Mastrofilio, şi to- tuşi aşa a fost Aceasta, nu numai datorită Scenă din „Torpilorul roşuu remarcabilului talent de comedian al lui Constantin Morţun, ci şi modului în care Colin şi-a tratat personajul, în limitele epi-a fost, în schimb, interpretarea lui Costel sodicului pitoresc Mastrofilio rămîne o fi-Rădulescu (Ojog) Expresiv şi sobru jocul gură complexă, prezentată — în ciuda des-lui Ş't Moisescu (cpt Maltezianu) şi al lui tinaţiei iperiferice — în ipostaze multiple Oct Uleu (Romaşcanu) comice şi tragicomice, care îi conferă un ca-Mai puţin potriviţi în roluri ni s-au părut racter integral Din aceleaşi pricini, generate Dumitru Bitang (timonierul Voicu) şi Coca de text şi de angajarea actorilor, la fel de Dumitriu Drugan (Dunia), nu atît din pri- valabili ni s-au părut sergentul-major Găină, cina diferenţei de virstă (ei formează un cu- căruia Emil Sassu i-a imiprimat o indiscuta-plu de îndrăgostiţi), cît pentru insuficienta bilă autenticitate, maşinistul Juraşcu, sincer vigoare a celui dintîi şi pentru afectarea în interpretat de Romeo Mogoş, cum şi artelni-joc a Cocăi Dumitriu Drugan cul Iofciu, ale cărui faţete s-au oglindit în ceea ce priveşte regia lui Bernard Le- fidel în jocul lui Mircea Psatta O apreciere bli, am avut impresia că aceasta mai mult analogă am putea face relativ la Costoi, a secondat, a observat din urmă jocul ac- căpitanul de arme, cu rezerva surplusului de torilor, decît că 1-ar fi condus Acest pro- şarjă care a alterat compoziţia, de altfel sa-cedeu n-a prilejuit, desigur, o creaţie regi- vuroasă, a lui Petre Ştefănescu, şi de ase-zorală, dar — prin retuşările şi clarificările menea la santinela Mişa, dacă C Guţu n-ar pe parcurs — a ferit spectacolul de disconti- fi fost excesiv în mişcare şi intonaţii Palidă nuităţi şi dezechilibrări, cu excepţia aminti- telor excese compoziţionale Florian POTRA I catru epic sau roman teatraliiat t Operă a unui tîn|r debutant, Boieri şi temă care — deşi a cunoscut remarcabile ţărani de Alex Sever incearcă în mod realizări în poezie şi roman — pînă în curajos să aducă pe scenă o temă de o prezent nu a fost abordată în cadrul ge- dramatică gravitate (răscoalele din 1907), nului dramatic (Pirjolul este o dramati- www cimec ro69 zare !) Faptul acesta justifică în mare tonuri grave, aproape macabre (vezi ta- parte curiozitatea şi atenţia cu care croni-bloul1), nu permite decît cu enormă di- carul urmăreşte, în spectacolul Teatriului ficultate, aluneoarea în comedie sau bur- de Stat din Piteşti, desfăşurarea celor 13 lesc tablouri ale acestei „povestiri dramatice" Aşa cum a fost realizată, opera reflectă pe în Boieri şi ţărani, autorul pune faţă în întregul ei parcurs tinereţea autorului faţă conacul boierului Timofti şi satuî S'pontaneitatea ideii, sclipirea replicii, vio-ţăranului Ţarălungă, năpăstuit de mizerie, lenţa curată a conflictului se amestecă ca expresie a două lumi diferite De o peste tot, într-un foarte inegal dozaj, cu parte, exploarare, conservatorism, cruzime ; elemente retordce monologate, cu suspensii de altă parte, mizerie, revoltă mocnită sub nejustificate, cu inadvertenţe de compoziţie cenuşa ignoranţei şi a tradiţiei Pînă aici, scenică, ce atîrnă ca un balast în economia „totul e perfeot" (pe plan literar vorbind) severâ a sipectacolului Toate aceste con-La un moment dat, însă, autorul pune în tradicţii dovedesc totuşi un talent literar funcţie două peneluri două stiluri : în (orientat mai mult spre epică decît spre timp ce boierul Barbu Timofti evoluează dramă) care, deşi a atacat o temă cu mul-pe gamele grave ale dramei, creşte ca un tiple oarate scenice, nu a reuşit totuşi să erou clasic (fiind cel mai teatral personaj se menţină în limitele rigide şî severe ale al Diesei), ţăranii sînt prezentaţi într-o genului dramatlc tonalitate grotescă, breugheliană, sau dc farsă : gen commedia dell'arte Boierul, deşi „Povestirea dramatică" Boieri şi ţărani reacţionar pînă la sînge, rămîne totuşi se plasează, ca gen literar, undeva la frun-eroul unor principii, al unei voinţe : cade tariile instabile dintre roman şi dramă so-ca o victimă, deşi nu are dreptate ; cade cială De aici, o serie întreagă de dificul-ca un om, deşi e o fiară în schimb, ţă- tăţi, de forme hibride în compoziţie : pe ranii, deşi luptători ai unei cauze drepte, de o parte dialog şi personaje scenice aipar groteşti şi apocalirjtici în pornirea lor (uneori bine realizate), confliot multiplu, de a incendia şi de a se răzbuna De ce ? deznodămînt tragic ; pe de alta, îmbrăţi-în alambicul intim al compoziţiei, s-a pro- şarea prea largă a tematicii, respiraţia nu dus o confuzie : s-au amestecat premisele pe acte ci pe capitole de roman (13 ta-dramatice (ale eroilor negativi) cu cele blouri !), extensiune în loc de intensitate, comice (ale celor pozitivi) Conflictul re- descriere în loc de desfăşurare Teatrul, zultă parcă din întîlnirea unor eroi ce vin spre deosebire de roman sau film, este o din două piese diferite, din două modalităţi artă de mare sinteză, în care, de cele mai de viaţă diferite Confuzia aceasta devine multe ori, prin dozarea amănuntului, se de-a dreptul dureroasă în scena imortali- realizează mai mult şi mai profund decît zată de pictorul Băncilă Cer macabru, prin aducerea în scenă a celor mai cum-flăcări la orizont, siluetele tragice ale ţă- plite furtuni istorice Or, în vasta econo-ranilor încremeniţi în aşteptare ; împuşcă- mie a dramei sale, Alex Sever a uitat, turi, vaiete Scena se umple de cadavre la un moment dat de unde a plecat, unde (ah, problema asta a crimei pe scenă !), vrea să ajungă şi, mai ales, care sînt efect de tragedie care trece dincolo de mijloacele artistice cu care e obligat să emoţie, atingînd aproape nervul idiosincra- opereze Din cauza aceasta a alunecat de zic al durerii fizice în clipa aceasta, la intenţia de frescă dramatică la una ci-apare un fel de Ion-Nebunul, beţiv şi nematografică, pentru oa rezultatul final să idiot Publicul e derutat : aflîndu-se încă fie o „povestire dramatică", în care pre-sub impresia şocului tragic provocat de tentiile scenei se ciocnesc continuu de struc-împuşcături, el se vede dintr-o dată soli- tura epică a textului, provocînd astfel nu citat să rîdă Toboşarul satului, turmentat numai o hibridizare a temei, dar — ceea şi puţin năuc, începe un monolog confuz, ce este mai grav — si una a emoţiei de pentru ca, atunci cînd cade sub gloanţe ansamblu (a'ite emoţii !), lumea să izbucnească spon- Autorul, dus de şuvoiul ispititor dar tul-tan în rîs Evadarea din dramă s-a comis; bure al acţiunii, a schimbat, de mai multe răniţii pot să geamă Ia nesfîrşit, nimeni ori pe parcurs, gama dramatică Ca orice nu-i mai crede Nu-i mai crede, pentru că operă de artă, piesa de teatru trebuie să-şi — uite — dintre ei se ridică nasul roşu respecte „cheia" tonalitatea Nu trebuie ui-al chiaburului Bordei, care, după o serie tat că la orieinea teatrului european stau de figuri şmechereşti, nu găseşte altceva mai bun de făcut decît să fure pălăriile cele trei unităţi : de loc, de timp şi de şi opincile celor morţi Efectul e tragi- acţiune Chiar dacă, în cursul istoriei, a-comic, altul decît cel urmărit cestea s-au transformat, principiul unităţii dramatioe — în care ca într-un aliaj nou Nu este în iritertlia noastră să negăm se topesc cele trei unităţi ale clasicismu-calităţile literare ale tînărului autor, La luf — rămîne o lege artistică valabilă şi lectură, piosa Boieri şi ţărani apare ca o astăzi De aceea, o actiune începută în caleidoscopică demonstraţie de posibilitate 70 www cimec roşi forţă Chiar pasajele care, în severa erou puternic, autentic Cu mici excepţii, echilibrare compoziţională a dramei, apar actorii s-au achitat frumos de rolurile pe ca nonsernsuri, au — luate aparte — o care le-au avut Bogdana (Eugenia Gheor- valoare literară ghian) a desfăşurat o gamă de, Jinc nuanţe Teatrul din Piteşti ne-a revelat, în afară psihologice în frivola ei ccchetărie şi rău- de unele probleme interesante ale textu-tate, iar cinicul Şerban (Paul Mocanu) a iui, o serie de valori în spectacol Tînărul menţinut, prin cahn şi măsură, o linie de regizor C Dinischiotu a avut o extrem de cruzime care a convins şi a înfiorat, echi- grea şi ingrată sarcină : a trebuit, pe de librînd astfel uşoara caricatură pe care a c parte să pună în evidenţă ceea ce era încercat-o prea filfizonul său frate Dumitru frumos, autentic şi sincer în piesă ; pe de (M Milcoveanu) în rolul lui Blindu, alta, a trebuit să lupte cu reziduurile a-Nicolae Nicolae a fost simplu şi egal ces/tei „povestiri dramatice", care cocheta Zahei, bătrînul şi înţeleptul rezoner al atît de îndeaproape eu romanul şi cine-grupului de ţărani (Gh Lascu) a atins, în matograful Şi, în nrare măsură, a izbutit ultimele scene, nuanţe de duioşie aproape Astfel că, deşi pe parcurs apar scene con-lirică tradictorii, momente greu de sudat într-o Costumele şi machiajul juste (uneori sinteză, spectacolul în ansamblu spune exagerate puţin pe linia unui naturalism ceea ce are de spus Regizorul a avut, de care se vrea expresiv, dar care lezeazâ altfel, şi norocul de a fi fost sprijinit în simţul de pondere realist) Luminile prea intenţii de un scenograf cu bun simţ (Al tari, prea de efect (uneori în întîrziere) Olian) — original în scenele cu ţărani, Cu toate nedumeririle publicului faţă uşor convenţional în interîoarele boiereşti de paradoxala realizare a lui Alex Sever, — şi de cîţiva interpreţi talentaţi Ne re-spectacolul justifică totuşi într-o oarecare ferim în primul rînd la Gh Leahu care, măsură aplauzele care i-au fost adresate în roJul lui Ţarălungă, a întruchipat un cu generozitate la Pitesti şi Bucureşti Ion D SÎRBU Adevărul cstc simplu Dacă — aşa cum se spune — unii eroi ari Catrina Ponor, preocupaţi de soarta pozitivi ai dramaturgiei noastre noi sînt :opiilor lor schematici, are actorul posibilitatea de a în spectacolul Teatrului de Stat din Ora- umple cu ajutorul mijloacelor sale proprii şul Stalin, Maria Pricopie, interpretată de tiparul gol al personajului literar ? Şi care Eugenia Eftimie-Petrescu, a fost, întîi de sînt acele mijloace datorită cărora inter-toate, o continuă prezenţă scenică Perso- pretul izbuteşte isă dea viaţă scenică unor naj mai mult receptiv decît activ, în sensul eroi lipsiţi de profil dramatic ? Iată numai mişcării dramatice, rol de interiorizare, două din multiplele întrebări ce şi le Maria Pricopie a trăit, îndeosebi în actul pune cronicarul dramatic, vizionînd spec-[, prin limbajul mut al privirii, zîmbetului tacolul Atenţiune, copii! de Lucia Deme-şi gestului, care au precedat întotdeauna trius, în oaxe, de la lînceput, atenţia se cuvîntul Eficacitatea replicilor ei, puţine îndreaptă asupra personajului Maria Pri-şi discrete, venea de dincolo de cuvinte, copie din greutatea speciîică a personajului, sim- Maria Pricopie e un personaj static Po-ţită mereu ca o prezenţă vie, serioasă, in- ziţia sa centrală nu-i permite decît o niiş-tegră :are redusă, de osie care susţine un întreg Personajul este, indiscutabil, lipsit de sistem rotativ Maria Pricopie e un fel dinamică în loc să se zbată, să lupte, de oglindă în faţa căreia celelalte per-Maria Pricopie avertizează Ea atrage aten- sonaje vin să discute sau să monologheze ţia lui Petru Damian asupra necesităţii asupra drasmei lor : în actul I, Petru Da-lăxgirii creşei, asupra angajării unui şofer nian, director de fabrică, preocupat prea bun, asupra atitudinii faţă de copii, iar mult de problemele producţiei şi prea pu-evenimentele ulterioare îi vox da dreptate ţin de cele ale îngrijirii şi educării copii-5e pare că intenpreta a intuit această fe- lor; în aotul II, acelaşi Petru Damian, de cundă resemnare a personajului încă din data aceasta cap al unei familii din care prrmele momente te izbeşte o anume mască: băiatul — elev de liceu rămas repetent şi tncremenirea trăsăturilor feţei şi privirea spirit visător rănit de asprimea tatâlui :are se plimbă peste oameni şi lucruri, dar ^ău — fuge pe neaşteptate ; în actul III, care, totuşi, pare întoarsă în ea însăşi Olga Ceauşu, înşelată în dragostea ei pen-Eugenia Eftimie-Petrescu a dat Mariei Pri- tru Victor, sau muncitori ca soţii Preda, :opie modestia şi sobrietatea celui care ştie www cimec ro71 :ă faptele nu vorbele, conving pe oameni toare Ce să spunem de rîsul uşor hohotit Economia mijloacelor actoriceşti ale inter-cu care o întîimpină pe Catrina Ponor, rîs pretei n-a dus la o îngheţare a peTSonaju-care ne-o descoperă dintr-o dată în înte- lui Dirt contră: o viaţă caldă, strălucitoare, gime apropiată de cei simpli ! Zîimbetul mut dar în acelaşi timp vibrînd o coardă gravă, prin care se face prezentă chiar afcunci se dezvăluie îndărătul celor cîtorva gesturi oînd, în planul din faţă, alte personaje fin nuanţate Interpreta nu ridică nici o atrag atenţia spectatorului, îngînarea cu clipă tonul ; mişcarea ei se consumă înainte care însoţeşte jocul alintat al copiilor, sau de a se desfăşura, undeva, într-un plan hohotul aproape gutural cu care cucereşte interior, încît pînă la noi nu ajung decît pe muncitori, insuflîndu-le încredere — gesturile, ukime, simple : umbra unui zîm-iată cîteva din nuanţele datorită cărora in- bet, o mînă dusă la tîmplă, riddcarea capu-terpreta a ştiuit să dea autenticitate unui lui, frîngerea mîiniJor personaj căruia autoa- Dacă tiparul, abda rea nu i-a schiţat de- schiţat, al personajului cît conturul literar îndreptăţea o a- semenea interpretare, so-Maria Pricopie îşi brietatea mijloacelor ac-dezvălude înitreaga a- toriceşti paTe a veni în dîncime sufletească în contradicţie cu genero-actul III Vestea despre zitatea omului Superio-răsturnarea camionului ritatea Maried Pricopie care transporta copiii asupra celorlalte perso-zguduie toate perso- naje stă tocmai în dra-najele piesei Dar în gostea ei de viaţă şi de timp ce fiecare îşi tră- oameni, în totala ei dă-ieşte drama sa proprie, ruire Interesul pentru interesat exclusiv cle problemele fiecăruia, o-soarta fiului său, Ma- ricît ar fi acestea de na rămîne să gîndeascâ mărunte, lipsa exclusi-pentru tot, să poarte, vităţdi egoiste în ataşa-ea sdngură, povara unei mente şi preocupăiS, grave răspunderi Dacă, iată substanţa umană pentru toţi ceilalţi, dra- a personajului Euge-ma se desfăşoară în- nia Eftimde-Petrescu a tr-un plan nediferenţdat, demonstrat însă că bo-într-o zonă aproape găţia vieţii lăuntrice a instinctuală, acolo unde unui personaj nu cere se realizează iniţial le- neapărat o Lntreagă Eugenia Eftlmie-Petrescutn „Atenţiune, (Maria copil!" Pricopie) gătura dinltre părinţi gamă de mijloace ex-şi copii, pentru Maria terioare, că dimensiunea drama e prezentă în plină lumină, în racterului poate fd exprimatăinterioară în a ca-planul conştiinţei, într-o zonă nouă în dini lipsite de dimensiune spaţială atitu-care oamenii s-au instalat, fiecare la necruţătoare faţă de Petru Damian,Ironia de locul său, pe baza propriilor lor merite pildă, e însoţită totdeauna de un zîmbet Interpreta a ştiut să marcheze această Interpreta a creat o Marie care, ştiind că omul e susceptibil, atenuează severitatea superioritate morală asupra celorlalte per- adevărului printr-un surîs Iată scena (ac-sonaje : vocea uşor înăbuşită, o anumită tul III) în care vrea să afle ce o tulbură rigiditate a mişcărilor (şi totuşi nu face pe Olga Ceauşu : întrebarea ei nu e o decît un pas pînă la telefon !), tremurul iscodire rece, pusă cu pasiunea indiscretă fin al mîindi oare apucă receptorul, în- a omului care urmăreşte adevărul în sine ; toarcerea discretă cu spatele spre public, euvintele sînt învăluite în ceva cald, încu-sînt numai cîteva din atitudinile fireşti — rajator, aproape vesel (deşi se simte undeva atît de fireşti, dar cît de revelartorii — ale o adîncă îngrijorare) ; e un om care vrea interpretei să afle adevărul asupra unui alt om, nu Fără îndoială, Maria Pricopde trăieşte de dragul de a cunoaşte, ci de dragul de nu prin ce spune, ci prin felul cum spu- a acţiona, de a veni în ajutor ne Dar ceea ce trebuie subliniat este că interpreta impune atenţiei noastre acest Eugenia Eftimie-Petrescu a făcut din Ma-personaj lipsit de text suficient de con- ria Prdcopie un personaj al cărui zîmbet cludent, chiar în momentele, numeroase de luminează întreaga scenă Poate, tocmai altfel, cînd prezenţa sa e mută Cît de su- pentru că sînt discrete, gesturile sale au o gestiv este, de pildă, gestul prin care, tre- pondere aparte, o semnificaţie adîncă, grăi-cîndu-şi degetele de la frunte spre tîmpla, 72 www cimec rovrea parcă să frîngă cercul de fier care-i acesta Trăind viaţa interioară a persona- strînge ţeasta ! jului său, comunicînd-o cu mijloace puţine Iată de ce cronicarul dramatic pleacă şi sobre, a căror eficienţă dramatică stă de la spectacol cu convingerea că actorul în nuanţă şi sugestie, Eugenia Eftimie- poate suplini într-o oarecare măsură, uneori, Petrescu a demonstrat că adevărul vieţii o parte din existenţa nedesăvîrşită a per-cste simplu şi poate fi redat cu simpli- sonajului literar Eugenia Eftimie-Petrescu tate dovedeşte fără putinţă de îndoială lucrul Ştefan Aug DOINAŞ / „Piesa tărăncască w/ A fost poate datorită unei prejudecăţi un ţăran şovăielnic, cinstit dar influenţa- estetice, poate necunoaşterii vietii, dar is-bil, o soţie înapoiată, supusă direct şoapte- toria teatrului ne oferă destul de puţine lor chiabureşti, doi-trei tineri înaintaţi, o exemple de piese ai căror eroi mînuiesc crimă — o încercare de a «e pune foc, coarnele plugului, ară cîmpul, culeg poame care deschide ochii mijlocaşului — şi un şi cresc vite Faptul poate părea ciudat, instructor care patronează serbarea finală dacă-1 alăturăm impresionantului număr de Am putea desciSra această temă, desigur romane cu temă ţărănească în afară de cu multe variante şi rezolvări, în cele alte explicaţii care ţin de cercetarea isto-mai multe piese cu şi despre ţărani Este rică, faptul poate fi lămurit şi de lipsa drept că satul nostru oferea autorilor de de interes pentru destinele şi viaţa tru-teatru o vastă realitate care demonstra ditorilor pămîntului, priviţi doar ca un limpede că lupta de clasă generează con- obiect de muncă Nici istoria teatrului ro-flictele şi că alianţa ţărănimii muncitoare mînesc nu oferă prea numeroase exemple cu clasa muncitoare e chezăşia succesului de piese imspirate din viaţa satului De aceea, poate, subiectele au „migrat" de Ţăranii muncitori, chemaţi pe un nou la unii la alţii Dar e adevărat că şi mulţi dru/m in R P R , au început a găsi reflec-autori de teatru orăşeni şi-au turnat eroii tarea vieţii IOT şi în apere dramatice in propria lor schemă construită aprioric, De la Ziua cea mare de Maria Banuş, dînd „farmec" acţiunii, cu „ţărănisme" li- la Vadul nou de Lucia Demetrius, Aşa vreşti Adevărul vieţii a fost suit pe scenă s-a dumirit Ghiţâ Bălan de Gh Marti-într-un fel, să-i spunem „organizatoric", şi niuc, Noapte de vară de Aurel Baxanga, nu emoţional artistic Âtunci cînd un autor sau împărătiţa lui Machidon de Tiberiu ca Tiberiu Vornic s-a dovedit a cunoaşte Vornic şi Ioana Postelnicu, iată un drum, bine ţăranul, pe care-1 surprinde direct, e drept sinuos, în care însă autorii dra-nemijlocit, creează o piesă în care, cel pu- matici au încercat mai întîi să deslu-ţin în prima parte, ţăranii sînt autentici şi şească realitatea socială a satului romî-trăiesc nesc în coordonatele sale actuale, şi apoi să o transfigureze artistic S-a încercat a Valeriu Luca s-a apropiat mai de multă se surprinde omul în situaţia cea mai vreme de lumea satului Vara furtunoasă puţin facilă : transformarea sufletească, sugera cel puţin un scriitor care este „la smulgerea din rădăcinile vechii mentali-el acasă" în lumea satului Ceea ce sur- tăţi, întoarcerea lui către noi realităţi şi prinde de la început în Inima noastră — relaţii sociale Ţăranul, de pe petecul lui ultima sa piesă — este faptul că eroii lui mărunt de pămînt, era chemat să devină Val Luca sînt nişte oameni care trăiesc în- unul din stăpînii colectivi ai orizonturi-tr-un sat romînesc, de undeva din Moldo- lor largi deschise de tractoare şi de ma-va, reacţionează specific psihologiei ţăranu- şini perfecţionate Anii petrecuţi cu gru-lui moldovean, se bucură, se „încontrează", majii frînţi şi fruntea întoarsă către pă-suduie şi se veselesc ca acesta mînt au lăsat urme adînci Răuvoitorii, Spre deosebire de alte piese inspirate din naşii înstăriţi, foştii vechili şi primari şi-au viaţa satului, Valeriu Luca încearcă să mai făcut pe cîte undeva „meseria" O dezvăluie conflictul plecînd de la erou că- înclestare dramatică, violentă, însoţeşte a-tre problemă Or, exemplul multor piese desea transformarea Era firesc deci ca de acest gen ne arată că autorii lor por- figura chiaburului, înfăţişat ca atare sau neau invers, de la oroblema satului sau a în haine schimbate, în mod deschis sau colectivului, ilustrată, iconografic aproape, insidios, prin fini şi nepoate, să fie pre-prin eroi Luca desluşeste frămîntările în zentă aproape în toate piesele Am putea mijlocul vieţii el nu este numai un cunos- desluşi şi o oarecare schemă dramatică cător al problemelor teoretice ale satului, ce a stat la baza celor mai multe piese : ci în mare măsură al vieţii oamenilor de la ţară, al conflictelor şi existenţei lor Cu www cimec ro73 toate acestea şi Valeriu Luca a rămas viguros Supără însă greşelile de construc- oarecum credincios schemei migratorii ţie dramatică şi aici teatrul şi regizorul Punind titlul Inima noastrâ în capul ar fi putut — în colaborare cu autorul — piesei sale, Valeriu Luca s-a gîndit de la să facă mai mult în piesa lui Luca, actul început la conflictele omeneşti, la patimile II ar fi putut avea trei finaluri pînă ce pe care avea să le înfăţişeze Inima Rafi-cade cortina, replicile sînt lungi, oamenii rei e frîntă, căci sotul ei, Grigore, cu care discută de prisos pentru nodul actiunii La a împărţit ani negri, o bate — şi ea pleacă fel supără, alături de autenticul grai al din casă ; inima Ioanei se mistuie de dra-sătenilor, poetizările idilizante ale Ioanei gul fiului de chiabur, inima colectivistului sau Rafirei Oare, în acest vălmăşag de Voicu de dragul Ioanei, iar a Aniţei pen-patimi omeneşti, autorul a scăpat din ve- tru Voicu dere realităţile sociale de la care ipornea ? Piesa e un fel de suită de drame per-Lui Luca, deşi uneori a ramificat puţin sonale, şi chiar un personaj ca Nică, ve-prea stufos faptele eroilor săi, îi rămîne selul, nâbădăiosul Nică, are propria sa însă în faţă adevărul vieţii : drumul fi- suferinţă din dragoste Alteori, dragostea resc al ţărănimii noastre sărace şi mijlo- izbucneşte, ca la Ioana, cu accente săl-caşe Destinul lui Grigore Hîncu e comun batice Parcursul subiectului lui Luca e cu al altor nenumăraţi ţărani Prin viaţa poate asemănător cu altele, circulă pe ace-lor sufletească, eroii lui Luca aduc în leaşi direcţii, aici existâ însă momente scenă putere de convingere Păcat că chia- nodale în care oamenii se ciocnesc cu scă-burului i-au fost lăsate aceleaşi acţiuni părări Fiecare personaj evoluează într-un „clasice" şi că restul satului apare la fina- fel sau altul, pînă la un moment dat, cînd luri de act ca un cor de operetă şi nu ca pare că se mistuie sub povara unei pro-acel colectiv unit, hotărît să-1 cîştige pe bleme şi atunci se iluminează E drept că Grigore Inima noastrâ e o valoroasă în- procedeul e puţin prea genefal, aplicat la cercare de smulgere din vechile şabloane toţi eroii, şi că poate din frica de a nu Reuşita e parţială, căci unele rădăcdni mai cădea în şabloane, Luca a hiperdramatizat ; stăruie Dacă textul dramatic nu a putut vrînd să individualizeze, a literaturizat ocoli anumite locuri convenţionale, spec- puţin tacolul Teatrului de Stat din Brăila parcă E semnificativ de urmărit destinul para-dimpotrivă a vrut să le îngroaşe lel al celor doi eroi principali : Grigore şi Florea Grigore e un personaj complex, Regizoarea, Ioana Ottescu, s-a lăsat cu trăsături bine definite ; Costea e mai condusă de scheme simpliste, reducînd pînă mult sub influenţa chiaburului Asupra lui la şablon viaţa sufletească a eroilor, con- Florea s-au revărsat mai mult locurile co-sumată prin gestul şi clasica atitudine mune ale ,,piesei ţăTăneşti" ; la Grigore, ,,dîrză" la ţăranul lămurit, insidioasă şi autorul a fost mai curajos şi 1-a conturat conspirativă la chiabur Astfel Voicu (Nae Niculae), ţăran colectivist, care are misiu- Scenă din „Inima noastră" nea ingrată de a-1 prelucra pe Grigore, poartă silueta ,,consacratului" instructor din piesele cu ţărani ; chiaburul Ghiţă par- că apare şi dispare dintr-un ceas cu cuc printr-o uşiţă în perete, iar sătenii vin şi pleacă tot timpul ca la o nuntă O voce îngroşată, faţa crispată sînt mijloace ele- mentare de care s-a servit Viorel Brînzaş pentru a sugera pe fiul chiaburului Paul Varduca a încercat să sugereze frămîntă- rile complexe ale lui Grigore Hîncu, fără ca regia să-i fi creat fundalul dramatic ce era necesar Aceeaşi afirmaţie este vala- bilă şi pentru strădania Rodicăi Dianu, ale cărei căutări artistice nu au găsit acelaşi ecou în colectivul de interpreţi Surprinză- toare e însă autenticitatea cu care şi-a creat rolul Ştefan Mihăilescu Rolul ingrat ca dramaiturgie al chiaburului nu a stăvi- lit o exprimare mereu diversă, stări va- riate sufleteşti şi un umor de bună cali- tate www cimec roPiesa lui Valeriu Luca e un succes şi creatori care să meargă şi mai mult in un semn al creşterii concepţiei valorice cu adîncul vieţii, spre multitudinea ei de pro- privire la piesele care reflectă realitatea bleme şi caxe să o transiigureze artisticeşte, satelor Oamenii de azi şi de mîine ai cu mari vibraţii satelor noastre aşteaptă însă tot mai mulţi Al POPOVICI Un spectacol veridic şi sincer Există uneori în teatru un fenomen, Steaua fără nume, căci soluţia finală nu care duce la înăbuşirea elanului creator mai e resemnarea la o viaţă de învins, şi la înlăturarea spiritului de inovaţie şi ci preludiul unei vieţi noi, care constituie originalitate în interpretare E fenomenul mesajul încrederii autorului în viitor de imitaţie fără discernămînt a modalită-A reuşit colectivul tinerilor interpreţi ai lor de creaţie ce au asigurat succesul unor piesei să realizeze acea iluzie scenică în spectacole anterioare, dar care — prin a-care e transpus însuşi ,,adevărul vieţii", doptare servilă — frînează calea descope-aşa cum 1-a intenţionat scriitorul ? Trebuie ririi ineditului în rezolvarea problemelor să mărturisim cu sinceritate că — după scenice şi căutarea noilor mijloace de ex-părerea noasitră — spectaoolul oferit de primare artistică în jocul actorilor Acesta Teatrul din Baia Mare nu a trădat, în e cazul unor colective de teatru, care — concepţie şi realizare scenică, nici semni- confundînd realizarea concretă a rolurilor ficaţia operei, nici intenţiile dramaturgului cu ,,linia" de creaţie — abandonează pro- blematica muncii actorului, eonsiderind Cu egală înţelegere, direcţia de scenă a drept o soluţie valabilă apropierea cît mai îndrumat pe actori, atît în sezisarea esen- exactă de unele interpretări verificate ţei conflictului dramatic, cît şi în găsirea mijloacelor Ha exprimare a situaţiilor în- Meritul coleotivului artistic al Teatrului cordate prin care se defineşte caracterul de Stat din Baia Mare constă în faiptul că însuşi al personajelor Regia artistică a ne-a oferit surpriza unui spectacol care se tradus concret, în spectacol, satira socială caracterizează, în esenţă, prin ceea ce con-a lui M Sebastian, folosind nu numai ele- stituie încă un deziderat şj o problemă în mentele unui decor adecvat pentru a reda discuţia oamenilor de teatru, adică prin prăpastia dintre condiţiile de viaţă ale ce- îndrăznealâ în concepţia regizorală şi în-lor două lumi (scenograf : I Eminet), ci ţelegere psihologică în distribuţia rolurilor mai ales subliniind latura morală specifică Tînărul regizor Mihai Dimiu a pornit de în ciocnirea dramatică a eroilor piesei la intuirea justă a semnificaţiei adînc Calitatea dominantă a spectacolului o umane a comediei lui M Sebastian, sa-constituie fără îndoială caracterul veridic tiră a societăţii capitaliste minate de pro-al imaginii artistice, în raport cu realitatea priu-i virus, în ultima ei perioadă de do-reflectată, alături de sinceritatea unui joc minaţie politico-economicâ în ţara nQastră, care a reuşit să creeze iluzia spontaneităţii, care presimte zguduirea ce-i va aduce pră-îndeosebi la interpreţii principali Pe por- buşirea inevitabilă Lumea aceasta compusă tativul întinsei game a personajelor come- din politicieni servili, de tipul ministrului diei lui M Sehastian, întîlnim întreaga Brănescu, sau din ziarişti venali şi făra faună a oamenilor ce trăiesc în societatea scrupule ca Borcea, directorul ziarului-fan-burgheză — de la capitalistul infatuat toimă Deşteptarea" — în care Bucşan, po-(Bucşan) la tipul intelectualului învins tentatul vieţii economke, îşi irnpune voinţa, (Ştefănescu), de Ia aventurierul fără idei prin corupţie sau violenţă, în funcţie de şi fără scrupule (Borcea) la micii tribu- interesele-i proprii — e o expresie a co-tari ai şantajului (Pompilian sau Voicu), rupţiei şi demagogiei politice a vremii în de la proprietarul de tipografie, copleşit de mijlocul ei, prezenţa profesorului Al An-neînţelesul joc al intereselor capitaliste dronic, intelectual de o rară onestitate, (Agopian) la modeştii reprezentanţi ai străin de combinaţiile bazaite pe compro-muncii de atelier (Hubert) ş a mis sau şantaj, ca şi intervenţia entu-Ceea ce îi caracterizează pe toţi aceşti ziastă şi generoasă a studentei Magda oameni — cu excepţia lui Gr Bucşan, con- Minu, care luptă pentru a îndeplini idea-trariat doar efemer în planurile sale de un lul cercetărilor lui ştiinţifice, au valoarea incident neprevăzut — este nesiguranţa simbolică a triumfului forţelor morale îm-vieţii, neîncrederea în viabilitatea societăţii potriva anarentei atotputernicii a unei pă-în care trăiesc, sentiment general, care re- turi sociale meschine şi parazitare Andro-vine ca un „leit-motiv" şi care exprimă nic nu mai are aci soarta lui Miroiu din o incontestabilă realitate pentru momentul 75 www cimec rosocial-istoric redat Această idee a fost su-sobrietatea interpretării Aceleaşi trăsături, gerată, prin mijloace operative de un real reduse la proporţia personajului, le-a relevat nivel artistic, pe aproape întreaga desfă-şi I Anghelescu-Moreni în rolul lui Borcea, şurare a spectacolului Datorită rezolvării directorul de ziar servil, inuman şi venal, scenice a numeroaselor incidcnte, a agita-mai întîi în goană după şantaj şi apoi după ţiei provocate de elementul-surpriză al con-compromisul salvator, atins abia în momen- flictului, ritmul ieşirilor şi intrărilor ne-tul realizării finale aşteptate în scenă, prezenţa lui Bucşan în Dar revelaţia spectacolului a constituit-o redacţia ziarului, vizitele insolite ale lui interpretarea — sub toate raporturile excep- Bucşan sau Borcea în cabinetul de lucru ţională — a tinerei actriţe Coca Andronescu al profesorului Andronic etc au apărut în rolul Magdei Minu Este posibil ca o perfect motivate din punct de vedere al reală afinitate — cum mărturiseşte chiar ea psihologiei eroilor şi al dramatismului ac-în textul programului — să fi apropiat pe ţiunii Cu o nuanţare, care dovedeşte stu-interpretă, pînă la identitate psihică, de ero- diul atent al caracterului personajelor şi ina interpretată, căreia i-a descoperit cali- înţelegerea situaţiilor, direcţia de scenă a tăţile puţin comune ale purităţii şi genero- obţinut de la fiecare interpret imaginea zităţii, altoite pe începutul unei mari pa- veridică şi adecvată a ripului întrupat : siuni Dar sinceritatea şi căldura cu care a servil sau tiran, cinstit sau meschin, ge-redat cele mai intense momente dramatice, neros sau ingrat, fiecare personaj a fost modul în care — în jocul ei — ingenuitatea un „om" adevărat, în suferinţa sau zbuciu-se înfrăţeşte cu îndrăzneala, dăruirea totală mul căruia aim crezut fără rezerve penrru un ideal de viaţă cu perseverenţa şi Alegînd pentru Decadă piesa lui M Se-tenacitatea au dat întreaga măsură a sensi- bastian, teatrul din Baia Mare şi-a asumat bilităţii ei artistice şi a variatelor ei posi- o mare răspundere, prin inevitabila com-bilităţi de exteriorizare a frăxnîntărilor inte- paraţie între realizările tinerilor săi inter-rioare Artista a intuit în adîncime struc- preţi cu marile creaţii ale unor actori de tura psihică a pensonajului şi a făcut din el prestigiu de la Teatrul Naţional din Capi-nu numai o fiinţă care crede cu adevărat tală, în aceleaşi roluri Spre cinstea lui, în forţele creatoare ale vieţii, ci şi un mesa- trebuie să spunem că spectacolul prezentat ger al acestor vremuri noi, capabil a zgudui a fost deplin realizat, fără cea mai uşoară încrederea în forţele caipitalismului în declin urmă de improvizaţie, dovedind o minu-Expresivitatea jocului ei, dezinvoltura gestu- ţioasă punere la punct pe plan regizoral rilor, sipontaneitatea mişcării în scenă sînt şi un nivel artistic superior în interpretare caracteristice îndeosebi în momentele de în- De la cele mai scurte apariţii în scenă cordare dramatică, în care duelul cu adver- (Ion Siminic în Voicu, A Bursaci în Pom-sarii e încă indecis pilian, Ion Uţă în Agopdan etc ) pînă la Alături de ea, Eugen Mercuş a creat un personajele de amploaie (Bucşan, Andronic, Andronic, poate prea abătut în unele scene, Magda Minu), colectivul artistic al tînă-timid şi nesigur în cllpa în care în viaţa sa rului teatru din Baia-Mare a depus aceeaşi apare „neprevăzutul", dar de o mare can- atenţie, pentru realizarea unui spectacol omo-doare şi puritate morală, aşa cum 1-a dorit gen şi unitar în concepţie şi interpretare desigur autorul O menţiune deosebită me- în rolurile care presupun certe elemente rită creaţia lui Iulian Bradu în jrolul secre- de compoziţie (Bucşan, Al Andronic), tine-tarului de redacţie Ştefănescu, tipul intelec- rii interpreţi au avut de învins reale difi-tualului învins, preocupat pînă la obsesie de cultăţi, inerente oricărui actor tînăr T Ca-grijile meschine ale muncii sale istovitoare zimir, interpretul lui Gr Bucşan, a reuşit să Restul colectivului (Nicolae Baltasiu în redea profilul moral al odiosului personaj, Niţă, Lavinia Teculescu în Ana, Maya In- dezorientat în clipa în care consta mul so-Teatrul, pe care-1 concepe ca o adevărată cialist profesat de dramaturgii contempo- şcoală a vieţii", îi oferă un vast teren rani ai Ucrainei sovietice în această rod-pentru valorificarea acestei cerinţe Interesul nică filiaţie a tradiţiilor clasice, producţia timpuriu pentru genul dramatic se vădeşte dramatică a lui Franko adînceşte, într-o la Franko încă de pe băncile liceului, Tăl- diversitate tematică uimitoare, latura rea-măcirile din Sofocle (Antigona, Electra) lismului psihologic De la puternica draimă coincid cu primele încercări originale : dra- socială cu specific ţărănesc Fericirea furată, mele istorice Jugurta, Trei cneji — preten- la comedia de moravuri Riabina, de la fa-denţi la un singur tron, urmate apoi de bulaţia istorică a dramei în versuri Visul piesa cu motive mitologice, Achile cneazului Sveatoslav la comedia satirică De la anrichitatea clasică şi pînă la ma- anticapitalistă învâţătoruî, de la piesa de rile modele ale artei shakespeariene, din esenţă social-filozofică Ultimul creiţar şi caTe traduce în limba ucraineană, Franko pînă la scurte producţii dramarice într-un paTCurge drumul fertil al uceniciei act, scrise în versuri sau în proză (Ghe-Originaliitatea dramaturgului, maturiza- reta 27, Suflet de granit, Meşterul Cirneak rea concepţiei isale ar^istice se afirmă şi altele), talentul lui Franko înregistrează ca un rezultat al experienţei de viaţă şi de o variată gamă de caractere umane, de co-gîndire Apropierea de mişcarea revoluţio- liziuni sociale, de generalizări etico-filozo-nară muncitorească din Galiţia (ţinutul fice Nimic din didacticismul abstract şi lui de baştină), care îi atrage prigoana convenţionalismul schematic al manierei neo-autorităţilor, soldîndu-se cu cîteva întem- clasiciste, sau din faeilitatea spumoasă a niţări, cît şi iniţierea în ştiinţa mraxistă vodevilurilor la modă în a doua jumătate au jucat un rol hotărîtor în formarea scrii- a veacului al XlX-lea nu intră în factura torului pieselor lui Franko Componentele artei sale, care-i dau vigoare şi spontaneitate, forţă de Universalitatea fondului de idei şi de convkţie şi adîncime a analizei, îşi trag seva probleme a dramaturgiei lui Franko nu din sursa nesecată a oonflictelor sugerate poate fi, de bună seamă, desprinsă de mo- de însăşi viaţa poporului, ,,conflicte de un mentul istoric care a inspirat-o Aspectui autentic dramatism, profunde, extrem de general-uman se sprijină pe climatul social semnificative şi instructive, din punct de propriu epocii în care Ucraina apuseană a vedere social, pentru toţi" cum le defineşte fost o colonie a Imperiului austro-ungar, scriitorul-dramaturg această ,,Bastilie a popoarelor", cum a de- numit-o Gherţen Supus unui dublu jug — Autor a unui număr impresionant de lu-social şi naţional — acest teritoriu rupt crări (5 000 de titluri) în domenii diferite : din trupul Ucrained devenise arena ciocni- beletristică, critică literară, publicistică, cer-rilor de multe ori făţişe între forţele ad- cetări ştiinţifice — Ivan Franko, în cei 40 verse, sau a protestului înăbuşit care ră- de ani de activitate pe tărîmul literelor, a bufnea din conştiinţa maselor sub forma www cimec ro93 unor rhanifestări spontane şi izolate Dar kola deznoadă în mod tragic conflictul, aceste ciocniri nu capătă în piesele lui reabilitîndu-1 pe răzbunătorul Gurman Vi- Franko aspectul de frescă socială ci mai ziuni şi maniere de trataxe diferite, dar cu curînd ele se consumă pe coordonatele acelaşi substrat etico-social în problema unor drame sufleteşti cu Tezonanţe profund fericirii umane în ' Ghereta 27 crima din umane, culmimînd spre un deznodămînt în-răzbunare apare justificată, salvatoare şi deobşte tragic, sfîşietor necesară, asigurînd tinerilor eroi, fericirea Aşa, de pildă, piesa Ultimul creiţar ameninţată de tendinţele hrapăreţe ale des- ilustrează tragismul prăbuşirii morale a frînatului chiabur Prokop Zavoda unui tînăr student dominat de puterea dis-O concepţia istorică largă stă la baza trugătoarea a banului Monologul neferici-piesei Visul cneazului Sveatoslav Din fie- tului Evgheni, adresat „ultimului creiţaT", care vens, din fiecare pagină respiră „frea- în care răsună accentele puişkiniene din mătul mulţimii", hotărîtor şi aici ca şi în Cavalerul avar, este de fapt un rechizitor drama lui Puşkin — Boris Godunov necruţător împotriva falselor relaţii sociale Amintirea lui Ivan Franko, care a mi- cu influenţa lor dezagregantă asupra con-litat pentru fondarea unui teatru naţional ştiinţei omului si popular prin numeroase articole teore- Tema intelectualităţii găseşte o altă re-tice (,,Teatrul ucrainean în Galiţia, ,,Mizeria zolvare artistică în piesa învâţătorul Ideile noastră teatrală" etc), este legată astăzi revoluţionare propagate într-un sat din de tradiţiile teatrului din Kiev ce-i poartă Ucraina subcarpatică de către eroul piesei, numele Această amintire se va perpetua învăţătorul Emelian Tkaci, vor prinde rod, şi prin piesele sale, prezentînd faţete mul- trezind conştiinţa de clasă a unei mase, tiple şi totodată originale prin patosul de veacuri ţinută în întuneric Iată nota ideilor de bine şi dreptate pe care-1 trans- majoră din această dramă Departe de a fi mit posterităţii prezentată în culori idilice, viaţa satului Tamara GANE apare în tratarea lui Franko cu tot com- plexul de ciocniri dramatice, generate de pătrunderea brutală a relaţiilor capitaliste La Belgrad , în Fericirea furată, dezlănţuirea pasiuni- IOT care duc la crimă aTe o motivare pro-Ca şi în alte oraşe ale R P F Iugoslavia, fund socială Soarta dramatică a Annei şi la Sarajevo, Titograd, Zagreb etc, mii de tragicul sfîrşit al lui Mihailo Gurman, 4-spectatori au urmărit spectacolele prezentate mîndoi luptînd pentru fericarea lor „furată" de Teatrul Academic de Artă „M Gorki", de cei avuţi, demonstrează incompatibili-răsplătind, prin prelungitele lor aplauze, tatea fericirii cu „morala de fiară" a unei înaltele virtuţi artistice ale teatrului întocmiri sociale nedrepte Această capo-Se împlinesc anul acesta 34 de ani de doperă a lui Franko xidică vălul de pe cînd colectivul Teatrului Academic, după un crunta realitate a vieţii abrutizante în care lung turneu în Europa şi America, a po- se zbătea ţărănimea Este aceeaşi „putere posit pentru prima oară în Iugoslavia, la a înrunericului", care i-a sugerat lui Lev Zagreb Primit cu deosebită căldură de pu- Tolstoi piesa cu acest titlu — o puternică blicul iugoslav, M H A T -ul a prezentat pledoarie pentru umanitatea pîngărită de atunci în loc de cinci spectaco'le prevăzute, impulsuri criminale, monstruoase, dar şi un 12, neîndestulătoare totuşi pentru acei mulţi verdict la adresa viciilor „civilizaţiei" oră-care seară de seară asaltau sala teatrului şeneşti, care împacă în ţăranul tolstoian din Zagreb Puternic impresionaţi de pri- Nikita bestialitatea cea mai feroce cu cel mirea făcută, artişti sovietici au adres at ac- mai obscur misticism în timp ce realitatea torilor Teatrului Popular din Zagreb un psihologică din Nâpasta lui Caragiale se mesaj de mulţumire, în care se spunea prin- sprijină pe stări suileteşti complexe : tre altele : „groaza care cuprinde sufletul după o cri-„ ne-am obişnuit a socoti teatrul vostru mă comisă, remuşcaTea şi fxica ispăşirii apropiat nouă, iar Zagrebul un oraş natal acestei crime" — cum spune criticul Do-Vă mulţumim din toată inima pentru dra- brogeanu-Gherea —, în piesa lui Franko gostea şi preţuirea voastră şi, despărţindu-ne nonconformismul celor doi eroi afirmă drep-de voi, sîntem încredinţaţi că nu ne spunem tul la fericire al unor oameni curaţi sufle- teşte, promovînd indirect un ideal de mare ,,adio" ci „la revedere" înălţime morală Năpasta care se abate pe După 34 de ani, poporul iugoslav a în- capul lui Dragomir, prin voinţa răzbună-tîmpinat astăzi solii artei sovietice cu aceeaşi toarei Anca, suplineşte imperfecţiunea le-dragoste sinceră Ca şi în trecut, spectatorii gilor sociale ce 1-au condamnat pe nevino-iugoslavi au fost în aceeaşi măsură impre- vatul Ion în Fericirea furată, soluţia fi-sionaţi de măiestria fiecărui interpret în nală a crimei săvîrşite de nevolnicul Mi-parte, ca şi de înalta valoare artistică şi 94 www cimec roinimitabila unitate interpretativă a înrregu-figurînd în repertoriul permanent al tea- lui ansamblu trului „Este foarte greu să-i alegi pe cei mai Ziarele iugoslave au consacrat ample cro- buni — mărturiseşte regizorul Bora Ha-nici spectacolelor M H A T -ului, elogiind nauska Cînd admirăm un ansamblu atît de măiestria regizorilor şi actorilor sovietici excepţional, ne dăm seama cît de zadarnică sste uneori stradania noastră, a regizorilor, Pentru a satisface într-o anxnmită măsură de a camufla prin trucuri jocul deficient al repetatele cereri primite din partea specta- actorilor " torilor, ansamblul a oferit, în afara pro- gramului stabilit, cîteva matinee ou frag- Turneul Teatrului Academic de Artă ,,M mente din Orologiuî Kremlinului, Anna Ka- Gorki" ân Iugoslavia s-a deschis la 8 mai cu renina şi Suflete moarte spectacolul Trei surori de A P Cehov Tineretul din Belgrad a organizat o trium- Montată pentru iprima oaTă la 31 ianuarie fală primire actorilor sovietici cu prilejul 1901 într-o distribuţie avînd în frunte pe Olga Knipper, Kacealov şi Stanislavski, spectacolului prezentat în incinta Universi- piesa s-a înscris de la prima reprezentare tăţii din Belgrad ca un răsunător succes al teatrului Primul La Zagreb a fost organizată o expoziţie turneu în străinătate al fortmaţiei conduse consacrată primului turneu în Iugoslavia al de Stanislavski şi Nemirovici-Dancenko ansaimblului în foaierul Teatrului Popular (1906) a adus spectacolului o consacrare din ZagTeb au fost expuse scrisori aparţi- mondială De-a lungul anilor, bogaţi în pre-nînd lui Stanislavski, fotografii reprezentînd faceri politice şi sociale, frămîntările Olgăi, pe V I Kacealov şi I M Moskvin în dd- Maşei şi Irinei, întruchipate cu măiestrie pe ferite roluri, precum şi presa din acele vre- scena M H A T -ului, şi-au păstrat nealte-muri, consemnînd în cronici ample spec- rată pregnanţa dramatică, înduioşînd dar şi colele prezentate revoltînd mereu noi generaţii de spectatori Contrapunînd acelei lumi neputincioase ♦ ♦şi la Moscova să-şi realizeze visurile şi elanurile care popu- lează piesa lui Cehov, lumea nouă a socie'- tăţii sovietice, pentru care cele mai avîn-La rîndul lui, turneul Teatrului de Dramă tate visuri devin realitate, al doilea spec-iugoslav a prilejuit spectatorilor sovietici tacol al M H A T -ului a înfăţişat spectato-cunoaşterea tradiţiilor aTtei teatrale iugo- rilor iugoslavi un crîmpei din lupta Parti-slave dului Comunist al Uniunii Sovietice, pentru Fundat în urmă cu opt ani, Teatrul de electrifiearea ţării sovietelor Orologiul Krem-Dramă din Belgrad şi-a cîştigat, în decursul linului de N Pogodin, prezentată într-o timpului, preţuirea şi dragostea spectatorilor nouă versiune scenică de Teatrul Academic lui Succesele repurtate se datoresc în mare în zilele celui de al XX-lea Congres al măsură aportului substanţial al unui colectiv P C U S , conturează puternic personalitatea artistic numărînd valori actoriceşti şi regi- lui V I Lenin şi neobosita sa strădanie zorale reprezentative, printre care Branko pentru întărirea şi dezvoltarea statului so-Plesa, Iovan Milicevici, Dubravka Perici, vietic Mata Miloşevici, Victor Starcici şi alţii Da- Roadele învâţâturii de L Tcxlstoi, cel de torită muncii neobosite a acestui colectiv, al treilea spectacol prezentat de ansamblul bazată pe principiile sistemului lui Stanis- Teatrului Academic, a văzut pentru întîia lavski, spectacolele Teatrului de Dramă se oară lumina rampei pe scena Teatrului Mic disting prin înalta lor ţinută artistică şi din Moscova prin virtuozitate în transmiterea explicită a mesajului lucrărilor interpretate Asistînd în 1892 la reprezentaţia piesei şi nemulţumit de interpretarea dată rolurilor Preocupat din primele zile de întocmirea de ţărani, Lev Tolstoi scria : ,,în vorbele ţă-unui repertoriu pe măsura cerinţelor noului ranilor răsună doar fără încetare tînguirea spectator iugoslav, Teatrul de Dramă a reu- lor, uneori şi o încercare de protest, iar cu-şit, în opt ani de activitate, să pună în vintele lor, după părere mea, trebuie să tre-scenă lucrări variate, însumînd cele mai de zească compătimire pentru starea fără ieşire seamă lucrări ale dramaturgiei clasice şi mo- în care se găsesc, nicidecum rîsul " derne, străine şi iugoslave Putem cita ast- în sipiritul acesta, spectacolul Teatrului fel : Antigona de Sofocle, Soldatul Fanfaron Academic subliniază condiţiile grele de viaţă de Plaut, Fîntîna turmelor de Lope de Vega, ale ţăranilor în Rusia ţaristă şi demască vi-Regeîe Lear, Romeo şi fulieta de Shakes- rulent parazitismul lumii capitaliste peare, Voipone de Ben Jonson, Fedra de Racine, Burghezul gentiîom de Moliere, Mi- în afara celor trei ipiese, au mai fost randoiina de Goldoni, Căsătoria de Gqgol, prezentate fragmente din Anna Karenina, Unchiuî Vanea şi Livada cu vişini de Cehov, după romanul lui Tolstoi, şi Suflete moarte, Aziiui de noapte şi Egor Buiîciov şi aîţii după romanul lui Gogol, ambele dramatizări de M Gorki, Tatâl de Strindberg, Candida www cimec ro95 de Shaw piese de Pirandello, Gow şi d'Us-♦ Colectivul artistic al Casei Literaţilor seau şi alţii Atenţia deosebită a teatrului din Leningrad prezintă cu regularitate de s-a îndreptat spre dramaturgia clasică şi cîţiva ani un „almanah satiTic teatral": Hai- contemporană iugoslavă, prezentă în reper-deţi să nu mai facem aşa ! Recent, formaţia toriu prin piesele lui L Kostici, Iovan a întreprins un turneu la Moscova Cu Sterii-Popovici, Nuşici, Marin Drjici, dintre acest priloj, colectivul a prezentat a 8-a edi- clasici, şi Marian Matkovici (La capătul dru-ţie a „almanahului" Cu o remarcabilă as- mului), Rank Marinovici (Gloria) şi alţii cuţime satirkă, spectacolul a demascat unele dintre contemporani fenomene negative din viaţa artistică şi cul- Paralel cu activitatea desfăşurată la Bel-rurală Astfel, scenetele, scheciurile şi mono- grad, teatrul întreprinde lungi turnee prin logurile prezentate au biciuit fie pe literaţii ţară în 1954 şi 1955, Teatrul de Dramă a care fructifică acelaşi subiect în toate ge- reprezentat arta teatrală din R P F Iugosla-nurile dramatice (dramă, operă, operetă), via la Festivalul de la Paris, cîştigîndu-şi fie pe bucherii şi dogmaticii din sectorul li- recunoaşterea mondială terar sau artistic, duipă cum au satirizat Turneul întreprins în Uniunea Sovietică unele emisiuni radiofonice anoste s-a deschis în seara zilei de 21 mai prin-+ în foaierul teatrului „E Vahtangov" tr-un spectacol de gală cu comedia Dundo a fost organizată o expoziţie oglindind 68 Maroe de Marin Drjici, scriitor a cărui ac-din cele 100 de montări prezentate pe scena tivitate se desfăşoară în secolul al XVI-lea acestui teatru de la înfiinţarea sa Standu- Acţiunea comediei se petrece la Roma, rile expuse au cuprins fotografii din diverse unde negustorul Dundo Maroe îşi caută cu spectacole, schiţe de decoruri şi costume Un disperare fiul, Maro, pierdut cîţiva ani în loc important 1-au ocupat în ansamblul ex- urmă întreaga acţiune a comediei gravitează poziţiei fotografiile şi desenele înfăţişînd în jurul peripeţiilor lui Dundo Maroe şi ale actorii teatrului în diversele roluri dibaciului său servitor, Pomet Vizitatorii expoziţiei au avut prilejul să Al doilea spectacol cu Egor Buliciov §i cunoască primele montări ale teatrului, cu aîţii a avut loc în seara zilei de 22 mai Prinţesa Turandot şi Minunea Sf Antoniu, După o serie de spectacole la Moscova, realizate de E B Vahtangov, sau pe acelea colectivul Teatrului de Dramă a vizitat ora-cu piese cu Egor Buliciov şi alţii, Omul cu şele Leningrad, Gorki şi Kiev arma, Mult zgomot pentru nimic, lucrări şi astăzi prezente în repertoriul teatrului ^ Conferinţa unională „Shakespeare pe scena sovietică", desfăşurată recent la Mos- , a analizat numeroasele spectacWe sha- btiri din covakespeariene prezentate de teatrele sovietice în decursul ultimelor stagiuni U RS S Referatul a fost ţinut de regizorul N Ohlopkov, iar ooreferatul de actorul E Sa- ♦ Printre ultimele premiere prezentate de moilov Teatrul „Ermolova" în trecuta stagiune, se Cu prilejul conferinţei au fost prezentate numără şi Veşnic vii de V Rozov şi Po fragmente din diferite spectacole shakespea- topul de dramaturgul suedez H Bergher Cu riene spectacolul Potopul, colectivul teatrului a în-^ în afara turneului organizat în R P F treprins un lung turneu prin oraşele ucrai-Iugoslavia şi R P R , Teatrul Academic de niene Artă a efectuat la sfîrşitul stagiunii 1955/ Viitoarea stagiune teatrală va fi deschisă 1956 un turneu în oraşele Zaporojie, Krivoi cu o dramatizare după Crimă şi pedeapsâ Rog şi Dnepropetrovsk cu Soţul ideal, Dra- a lui Dostoievski Vor urma Bâtrînul geniu goste t'irzie şi Prietenul uitat de A Salînski de M Iurev, inspirată după lucrarea lui N Pentru începutul noii stagiuni teatrale, co- Leskov, şi Richard III de Shakespeare (re-lectivul Teatrului Academic de Artă pregă- gia spectacolului va fi asigurată de N Oh-teşte două premiere : Caleaşca de aur de lopkov) Tot în cursul stagiunii 1956/1957, Leonid Leonov şi Bătrîneţe zbuciumată de Teatrul „Ermolova" va prezenta o nouă L Rahmanov în cursul stagiunii, teatrul va piesă în versuri a lui M Svetlov, inspirată prezenta Maria Stuart de Schiller, Poveste din viaţa comsomoliştilor aflaţi în regiunile de iarnâ, de Shakespeare, o dramatizare înţelenite din Altai după Un cuib de nobili de Turgheniev, Pentru sărbătorirea celei de a 40-a ani-Dmitri Karamazov, dramatizare după roma- versări a Marii Revoluţii din Octombrie, nul lui Dostoievski, Fraţii Karamazov, Dis- teatrul va monta noua piesă a lui Nazim cipolul diavolului de Shaw, Moartea unui Hikmet Tinereţe (despre prietenia dintre po-comisvoiajor de A Miller poarele sovietice), pe care scriitorul turc o Totodată, în cursul noii stagiuni, teatrul scrie anume pentru acest teatru îşi propune să monteze unele piese aparţi- www cimec ro 96 nînd lui G Berezko, N Pogodin, K Smir-R P Chineze stimulează dezvoltarea drama- nov, A Sofronov şi alţii, cu care conducerea turgiei moderne şi in special a dramei mo-* teatrului a lucrat nemijlocit tot timipul pro-derne (în proză) cesului de creaţie Proiectele Teatrului Academic de Artă Teatrul de tip european reprezintă o ra- mai prevăd, pentru viitoarea stagiune, mon-mură relativ tînără a străvechiului teatru tarea unei dramatizări după romanul lui chinez Primele piese moderne datează apro- Fadeev înfrîngerea şi a unei piese a dra-ximativ din anul 1919 Actualitatea lor, nota maturgului M Svetlov, inspirată de cunos-critică la adresa orînduirii feudale din Chi- cutul roman al lui Charles de Coster Thil na le-au creat o largă popularitate printre Ulenspiegel masele populare Dar dezvoltarea dramei moderne a cunoscut adevărata înflorire abia Anglia după eliberarea Chinei Primul „Festival naţional al pieselor mo- + John Fernald, noul director al Aca-derne" a demonstrat succesele înregistrate demiei Regale de Artă Dramatică de la de teatrele şi dramaturgia chineză în larga Londra, lucrează la punerea în scenă a acţiune pentru încetăţenirea şi dezvoltarea piesei Cercul de cretâ caucazian, de scrii-dramei moderne Festivalul s-a desfăşurat torul german Bertolt Brecht concomitent pe patru din cele mai impor- ^ Formaţia progresistă „Theatre Work-tante scene ale Pekinului Au fost prezen- shop" cunoaşte, în momentul de faţă, o tate 48 de piese, dintre care 20 într-un act etapă ce poate fi decisivă pentru desfăşu-lnspirste din realităţile Chinei populare, a- rarea ulterioară a activităţii ei într-adevăr, ceste piese oglindesc aspecte ale cooperativi- după ani de peregrinări din local în local, zăvii in agricultură, ale construcţie^ indus- de totală instabilitate financiară şi de pie-triale sau ale vieţii populaţiei din regiuniie dici care de fiece dată păreau de netrecut, naţionale De un deosebit succes s-au bucu- gruiparea a obţinut, în cele din urmă, un :at piesele : Marele marş de Cen Ţi-tun sediu permanent : este vorba de vechea clădire „Theatre Royal" situată în Strat-Cerul limpede de Ţao Iui, dezbătînd pro- ford, un district din estul Londrei Tot-blema reeducării intelectualităţii în noile odată, neputînd să treacă la nesfîrşit cu c^ndiţii de viaţă, sau în oraşul Cianan do vederea realitatea succeselor înregistrate df Lao Şă, o puternică satiră la adresa func- „Theatre Workshop" şi prestigiul ţinutei ţionarilor „gură cască" ai unei instituţii de sale artistice, British Arts Council i-a fă-stat, deveniţi, fără voia lor, complicii unui găduit o subvenţie de 750 lire sterline, cu escroc condiţia ca şi municipalitatea din Stratford Printre colectivele dramatice care au luat să-i aloce o sumă similară Totuşi, suma parte la Festival se numără şi cele din re- este prea modestă şi nu acoperea nevoile giunile minorităţilor naţionale, ca şi ansam- grupării decît pe timpul stagiunii trecute blurile truipelor din Mongolia inferioară şi De aceea, „Theatre Workshop" s-a hotărît Sinţzian „să dea bătălia pe teritoriul duşmanului" : Totodată la Festival au participat şi două a închiriat un local în West End — dis-echipe dramatice de copii trictul „elegant" al Londrei — şi repre- zintă acolo Aventurile bravuluT soldat Svejk de scriitorul ceh J Haşek — spectacol cu R, D Germană care particiipă şi la Festivalul de la Paris Faptul că anisamblul condus de Joan Little-♦ Teatrul de Stat din Senftenberg a în- wood şi Ewan McColl nu a înţeles, nici în treprins recent un turneu prin mai multe aceste împrejurări, să facă concesii în pri-oraşe germane cu piesa Mielul turbat de A vinţa repertoriului — şi se încumetă să se Baranga, în regia lui Horst Schoneman, prezinte în faţa publicului „fashionable" care ne-a vizitat anul trecut ţara Turneul (reacţionar) cu satira antirăzboinică a unui a inclus şi un spectacol pe scena studioului scriitor progresist — este o nouă mărturie lui „Deutsches Theater" din Berlin, precum pentru consecvenţa ţinutei sale artistice şi şi o reprezentaţie la Palatul Culturii din ideologice Karl Marx-Stadt ^ La Teatrul Naţional-Weimar sînt în curs repetiţiile cu două piese într-un act din R P Chineză repertoriul clasic rus : fucătorii de cărţi de N Gogol şi Jubileul de A Cehov Regia + Primul „Festival naţional al pieselor aparţine lui G H Lange moderne", desfăşurat în primăvara acestui ^ Premiera germană a piesei furnalul an la Pekin, reprezintă încă unul din mij-Annei Frank, dramatizare de Frances Good- loacele prin care Ministerul Culturii al rich şi Albert Hackett, va avea loc la 1 oc- www cimec ro97 7 — Teatrul tombrie pe scena Teatrului de Stat din Diis-repertorii cît inai variate şi atrăgătoare, pen- seldorf, în regia lui L Mittler tru tinerii spectatori ♦ Teatrul „Hans-Otto", din Potsdam, a Cu prilejul conferinţei, colectivul Teatru- prezentat de curînd în premieră piesa Că-lui Tinerei Generaţii a prezentat în premieră lătorii de Ewan McColl, scriitorul-animator pe ţară noua piesă a lui Klaus Eidarr* al grupării engleze „Theatre Workshop" Zăpfel Kerns Abenteuer (Aventura lui Zăp- ♦ In ciuda situaţiei politice nefireşti, tea- trele germane încearcă să se apropie şi să fel Kern) se cunoască mai bine Recenta vizită a unui ansamblu teatral dintr-un oraş din Germa-Austricr nia occidentală îintr-un oraş din R D G a fost salutată de presă ca un eveniment îm-♦ Cel mai tînăr teatru din Viena — bucurător, ca un „dialog teatral" binevenit „Scala" — luptă pentru existenţă Califi- Este vorba de formaţia Teatrului Municipal cativul „tînăr" nu e motivat numai de anii din Bremen (Republica Federală Germană) puţini de activitate (teatrul a luat fiinţă în care, la invitaţia conducerii lui „Volks-toamna anului 1948), ci şi de prezenţa îrk theater" din Rostock (R D G ), a prezentat ansamblul lui a numeroşi tineri şi, în sfîrşit pe scena acestuia din urmă Fiorenza, o lu-— dar nu şi în ultim rînd — de tinereţea^ crare de tinereţe a lui Thomas Mann La prospeţimea concepţiei ce stau la baza orien- rîndul său, „Volkstheater" s-a deplasat la tării sale artistice Animatorii teatrulur Bremen cu unul din cele mai izbutite spec-„Scala" : regizorul şi actorul Wolfgang tacole ale sale : Omul cel bun din Sezuan Heinz, Otto Tausig şi Karl Paryla stabi- de Brecht Iniţiativa formaţiei din Rostock lesc cu grijă repertoriul, în care întîlnim în localul Teatrului Tinerei Generaţii cu totul arbitrar, de municipalitatea oraşu- din Dresda, s-a desfăşurat de curînd o con-lui, ceea ce înseamnă, virtual, încetarea ac- ferinţă a teatrelor de tineret din R D G tivităţii ansamblului Ştirea a provocat o pu- Atît raportul prezentat de dramaturgul Klaus ternică indignare în cercurile artistice şi îr> Eidâm cît şi discuţiile au subliniat necesi-rîndurile marelui public, care se raliază în- tatea unei mai substanţiale sprijiniri a tea-tr-o acţiune de solidaritate hotănîtă, în jurur trelor de' ' tineret, pe linia întocmirii unor echipei de la Teatrul „Scala" Sub presiunea* www cimec ro 98 opiniei publice, autorităţile nu s-au încume-în decursul acestei stagiuni Deşi ziarele tat încă să procedeze la evaeuare „Scala" acordă mai puţină importanţă apartenenţei luptă pentru drepturile sale, implicit, pen-naţionale a autorilor acestor lucrări, este tru drepturile oamenilor muncii din Viena, totuşi semnificativ faptul că aproape jumă- la o artă de înaltă ţinută şi străbătută de tate din ele aparţin dramaturgiei autohtone, un suflu sănătos, optimist majoritatea reflectînd viaţa şi moravurile Greciei contemporane Dacă unii scriitori, • Elveţia înregistrînd aspectele mai puţin semnificative ale realităţii, relatează în forme apropiate de + Basmul Principesa pe bobul de mazăre, genul „uşor" banale poveşti de dragoste şi de H Chr Andersen, care a încîntat atîtea false conflicte familiale, lipsite de contin- generaţii de copii, a căpătat întruchipare genţă cu marile probleme politice şi sociale scenică prin eforturile reunite ale scriitoarei ale actualităţii, alţii, în schimb, se situează Margit Braegger — autoarea unei valoroase în miezul acestor probleme, piesele lor cău- dramatizări — şi ale ansamblului Teatrului tînd chiar să sugereze diverse soluţii de Municipal din St Gall în regia autoarei, viaţă în acest sens, pare interesantă piesa s-a realizat un spectacol pe care presa de scriitorului Nikos Tsekuraş Omul cu o sin- specialitate îl califică drept „un model al ge- gură sandală, prezentată de Teaitrul Elen nului" Popular în sala Teatrului Municipal din Pi- reu Inspirmdu-se din străvechea legendă a hlorvegia lui Iason (căutătorul lînii de aur), Nikos Tseguras situează în centrul piesei figura + Cu iprilejul comemorării a 50 de ani utopică a unui om animat de dorinţa elibe- de la moartea lui Henrik Ibsen, între 23-rării speciei umane, care-şi propune să smul- 29 mai s-a desfăşurat la Oslo o săptă-gă o parte a societăţii (în piesă e vorba de mînă dedicată marelui dramaturg loouitorii unui sat) de sub domnia arbitra- Festdvităţile s-au deschis în dimineaţa zilei rului (în speţă, tirania moşierului) şi să-I de 23 mai printr-o şedinţă solemnă în cadrul pună în legătură cu marea comunitate căreia profesorul Francis BuLl a evocat fi-umană gura marelui dramaturg în cadrul aceleiaşi şedinţe, preşedintele Uniunii Teatrale Nor-Alături de piesele aparţinînd dramaturgiei vegiene a adresat un salut de bun venit elene, teatrele din Grecia au prezentat piese oamenilor de teatru sosiţi în capitala Nor-ale clasicilor universali Shakespeare, Schil- vegiei ler, Cehov, Tolstoi sînt foarte des prezenţi în aeeeaşi zi, în localul librăriei Univer-pe afişul teatral grec De un deosebit suc- sităţii din Oslo s-a deschis Expoziţia festivă ces s-au bucurat piesele lui A P Cehov, „Henrik Ibsen" Seara, Teatrul Naţional a Unchiul Vanea, Pescăruşul şi Trei surori prezentat Micul Eyolf De curind, publicul grec a putut cunoaşte Diversele manifestări organizate în de-încă două lucrări ale dramaturgiei clasice cursul săptămînii : conferinţe, lecturi, con-ruse Livada cu vişini de A P Cehov (Tea- certe şi spectacole de teatru au contribuit trul de Artă) şi Cadavruî viu de Tolstoi la o aprofundată trecere în revistă a moş-(Teatrul Naţional) tenirii literare a dramaturgului Seară de seară, în decursul celor şapte S U A zile, pe scenele Teatrului Naţional, Tea- trului Nou sau Folk Teatrului au avut loc + în toamna acestui an, o formaţie a spectacolele cu : Raţa sălbatică, Brand, companiei „Old Vic" din Londra va da, Nora, împărat si Galilean, Peer Gynt pre-timp de două luni, cu începere din octom- cum si alte piese de Ibsen brie, o serie de spectacole shakespeariene pe Broadway Ansamblul care va face depla- Grrecia sarea e fonmat din 40 de persoane, printre care interpreţi de frunte ai scenei engleze — + Presa de sipecialitate din Grecia este cum sînt Claire Bloom şi John Neville For- unanimă în a recunoaşte că actuala sta-maţia londoneză va reprezenta Romeo şi ]u- giune teatrală a fost deosebit de rodnică lieta, Richard III şi Macbeth Aprecierea presei se referă în special la cele + în localitatea Stratford din Connecticut 29 de premiere prezentate de teatrele elene, s-a organizat în luna iunie a acestui aa www cimec ro 99 un „Festival Shakespeare" cu piesele Romeo Iaborări creatoare între dramaturgi şi Teatrul şi Julieta, Regele Ioan şi Măsurâ pentru Naţional „Kristip Sarafov" măsurâ Festivalul a stîrnit un legitim in-Şantierul literar al dramaturgilor bulgari teres, cu atit mai mult cu cît Regele Ioan cunoaşte şi numeroase lucrări inspirate din nu a mai văzut lumina rampei în S U A viaţa noii Bulgarii democrat-ipopulare Putem din 1914, iar comedia Măsură pentru mâ-cita astfel noua comedie a lui St Daskalov sură chiar din 1898, cînd a putut fi vâ-inspirată din viaţa satului, piesa Taina mea zută la ,,Fifth Avenue Theatre" de Pavel Vejinov, dezbătînd problema fami- liei sau comedia lui Nikola Ikonomov, oglin- R P Buls aria dind aspecte ale vieţii citadine Multe din noile piese ale dramaturgilor ^ Dramaturgii bulgari se pregătesc pen-bulgari vor fi prezentate la concursul insti- tru sărbâtorirea centenarului Teatrului Na-tuit cu prilejul centenarului, cele premiate ţional ,,Krîstio Sarafov" din Sofia (noiem-urmînd a fi reprezentate pe scena Naţiona- brie a c ) printro fecundă activitate crea-iului din Sofia toare Kamen Zidarov — a cărui ultimă piesă Onoarea epoletului zugrăveşte aspecte din Israel lupta Partidului Comunist Bulgar între anii ^ în Israel fiinţează trei ansambluri 1919—1920 şi va vedea curînd lumina ram-teatrale Cel mai vechi, „Habima", înfiin- pei la Teatrul Armatei — lucrează la o ţat acum 35 de ani, a prezentat pînă astăzi piesă în versuri inspirată de lupta poporu-aproape 150 de piese, dintre care 24 în lui bulgar împotriva năvălitorilor turci limba ebrakă Zece ani după constituirea După piesa în versuri Cintul Razvigoru-Teatrului „Habima" a luat naştere forma- lui, scriitoarea Magda Petkanova este pe ţia ,,Ohel", care, în decursul timpului, s-a cale de a preda o nouă lucrare, scrisă tot impus ca un teatru de comedie înfiinţat în versuri : Ţarul Samuil, evocînd momente în 1945, cel de al treilea teatru israelian, din lupta poporului bulgar împotriva domi-„Kameri", prezintă un repertoriu situat cu naţiei Bizanţului precădere în cîmpul dramaturgiei contem- Preferinţa pentru drama în versuri pare porane să-1 caracterizeze şi pe dramaturgul Slavcio Repertoriul celor trei formaţii este destui Krasinski Noua sa lucrare, poemul dramatic de eciectic, răspunzînd în special cerin- Sabia de foc, este un imn dedicat tineretului ţelor unui public recoltat din sînul pătu- bulgar rilor avute Cu toate acestea, marile suc- Dacă unii dintre dramaturgi s-au adresat cese înregistrate de teatrele israeliene au trecutului mai îndepărtat evidenţiînd, în fost determinate de spectacolele clasice sau special, aspectele semnificartive ale luptei de acele piese reflectînd problemele majore pentru independenţă naţională, alţii, răs-ale epocii noastre, care trezesc interesul foind filele bogatei istorii a poporului bul-majorităţii poporului israelian Poate fi citat gar, au desprins evenimente mai apropiate în acest sens spectacolul de la „Habima" zilelor noastre şi cu deosebire bogate în cu piesa lui A Miller Moartea unui comis- sensuri sociale voiajor care cunoaşte de două stagiuni săli Astfel, tot Slavcio Krasinski e pe cale pline sau pe cel cu Aventurile bravului să-şi desăvîrşească piesa Nopţile albe, a că-soldat Svejk de J Haşek, la „Ohel", cu rei temă este răscoala din septembrie 1923 care teatrul se deplasează adeseori în tur- Acelaşi important moment din lupta mun-neu Dintre ultimele realizări valoroase ale citorimii bulgare stă în centrul atenţiei scrii-Teatrului „Kameri" trebuie menţionate torului Andrei Guliaşki şi a regizorului Fi-Sflnta Ioana de Shaw şi Doamna Sursă- lip Filipov, coautorii piesei Septembrie 1923 preţioasă de scriitorul chinez Şiung Două dintre cele mai recente piese ale dramaturgiei bulgare sînt închinate eveni-Llruguay mentelor de la 9 septembrie 1944, ziua eli- berării Bulgariei de sub jugul fascist E ♦ Stagiunea teaitrală 1955/1956 a fost, în- vorba de Neuitatele zile ale lui Lozan Strel-oontestabil, dominată de teatrele care singure kov şi de noua piesă a lui Boian Balaba-îşi dau titulatura de „independente", adică nov (al cărei titlu nu este încă cunoscut) nu sînt subvenţionate" de stat sau de o Amibele lucrăxi sînt rodul unei strinse oc-grupare financiară, activitatea lor menţinîn- 100 www cimec rodu-se consecvent pe linia unui repertoriu de de Ary den Hertog într-o serie de tablouri, conţinut autorul evocă figura pitorească a eroinei, Numărul ansamblurilor din această cate-personaj adesea întîlnit în povestirile popu- gorie s-a înmulţit, ceea ce constituie un fe-lare olandeze cu subiect istoric (în cazul nomen îmbucurător Ziarele progresiste din de faţă, acţiunea se petrece în secolul Uruguay subliniază, cu deosebită satisfacţie, XVI) Femeie din popor, destoinică, cin interesul pe care-1 acordă publicul spectaco-stită şi ageră la minte, Sybrech dobîndeşte, ( lelor prezentate la aceste teatre — interes graţie unui şir de împrejurări neobişnuite, explicabil dacă ne gîndim că ele vădesc o o poziţie influentă la curtea regelui Da- preocupare serioasă nu numai pentru reali-nemarcei care, la cererea favoritei, acordă zarea scenică, ci şi în privinţa ţinutei re-unele libertăţi şi inlesniri poporului Un pertoriului Astfel, teatrul ,,E1 Gaîpon" din complot al nobililor o sileşte să se refu- Montevideo a prezentat de curînd, în regia gieze din Danemarca în Olanda, unde are lui Atahualpa del Cioppo, piesa lui A Mil-un sfîrşit tragic, destul de obişnuit pentru ler Vrăjitoarele din Salem ; „Teatro Moder-acele vremuri : a fost arsă ca vrăjitoare no" reprezintă Profesiunea doamnei Warren Autorul nu a urmărit să facă o analiză de G B Shaw, în regia lui Juan Jose psihologică a personajelor, ci să reconsti- Brenta, care a montat pe scena lui ,,E1 Gal-tuie atmosfera sociaMstorică generală a seco- pon" şi o altă piesă a marelui scriitor ir-lului XVI, tabloul acelor timpuri Spec- landez : Androcle şi Leul De altfel, Shaw tacolul a fost apreciat de critici şi de pare să se bucure de preferinţa „indepen-public denţilor" teatrali din Uruguay : îl regăsim şi la teatrul ,,La Mascara" cu Candida „Teatro Universitario" prezintă Micul Eyolf R P Llnşară de Ibsen ♦ La teatrul „Madach" din Budapesta Presa progresistă uruguaiană semnalează, se prezintă Cavalerul reginei (Ruy Blas), ca o carenţă a tuturor acestor ansambluri, drama romantică a lui Victor Hugo faptul că ele au evitat pînă acum să includă Cronicile presei de specialitate scot în în repertoriul lor opere autohtone şi recurg evidenţă calitâţile spectacolului : de la noua aproape exclusiv la operele „consacrate" ale versiune maghiară a lui Meszoly şi de la drajnaturgied universale regia remarcabilă a lui Vâmos Lâszlo, pînă la decorurile ingenioase ale lui Kreibich Australia Margit şi la expresiva muzică de scenă a lui Kulka Jânos în ce priveşte interpre- + Deschiderea Teatrului Naţional din tarea, aceasta a fost asigurată de actori Sidney a constituit un important eveniment valoroşi : Tolnay Klari (Regina), Gabor în viaţa culturală a Australiei Miklos (Ruy Blas) şi Uray Tivadar (Don în comentariile lor pe marginea acestui Salluste) — pentru a nu-i cita decît pe fapt, ziarele progresiste australiene nu-şi pot interpreţii principali ascunde însă nedumeririle în legătură cu re-i Acest excepţional ap'ectacol — scrie pertoriul teatrului, care şi-a început activita-Demeter Imre în „Szinhaz es Mozi" — tea prin montarea unei piese lipsită de greu-ne dă o lecţie : şi astăzi mai trăieşte, în tatea vreunei semnificaţii sau valori artis-toată strălucirea ei, drama romantică a lui tice (Prinţul adormit de Rattigan) De altă Vktor Hugo " parte, ziarele apreciază defavorabil iniţiativa + Teatrul Sătesc de Stat „Deryne" a teatrului de a invita, pentru acest prim spec-sărbătorit nu de mult cea de a 250-a re- tacol, o serie de actori din Londra „Am prezentaţie cu Danko Pista, în localitatea dori, scrie în încheierea articolului său ziarul „Tribune", oa Teatrul Naţional australian să Balinkabânya La Tiszalok a avut loc cel nu rămînă naţional numai cu numele" de al 100-lea spectacol cu Comedia dra- gostei şi tot 100 de spectacole a atins i piesa Douâ iubiri Olanda ş + Teatrul Naţional din Szegedin şi-a Un succes al stagiunii teatrale în curs sărbătorit de curînd centenarul în cadrul îl constituie sipectacolul de la Teatrul regal festivităţilor, care au durat două zile, au din Haga cu piesa Sybre'ch Willemsdochter avut loc mai multe spectacole de gală : www cimec ro101 Bânk Băn de Katona Jozsef, Livada cu lipsa de scruipule şi rapacitatea reprezen- vişini de Cehov şi Leagănul actriţei de tanţilor lumii financiare, care, pentru rea- Merimee lizarea obiectivelor lor veroase, nu se dau în lături de la cele mai josnice acţiuni Danemarca chiar cînd acestea puin în joc viaţa oame- nilor de bună credinţă + Teatrul Friedriksberg din Copenhaga Autorii situează în centrul piesei tristele a montat recent una din cele mai cunos-păţanii ale unui uxnil croitor, ajuns fără cute şi apreciate comedii daneze Jebberod-de voie director al uneia din cele mai im- bank de Axel Breidal şi Axel Fritch portante bănci daneze Unealtă oarbă şi inconştientă în mîinile unor oameni de afa- Scrisă în 1920, în spiritul celor mai ceri veroşi, croitorul se trezeşte pe drumuri, bune tradiţii ale farsei populare daneze, cu cinstea pătată, atunci cînd interesele Jebberodbank evocă anii irnediat unmătorî afacerii impun un faliment fraudulos al primului război mondial, cînd aproape toate băncii ţările capitaliste au fost teatrul unor gran-Spectacolul Teatrului Friedriksberg s-a dioase lovituri financiare Cei doi scriitori bucurat de concursul cunoscutului actor da- danezi demască, cu bogate mijloace satirice, nez Osvald Helmut de la Teatrul Regal www cimec roc d rţ i revist e ^Calea către desăvîrşirea înscrisă pe frontispiciul oricărui lăcaş de , oferă un bun prilej de meditaţie pen- ^rtei actorului artătru orice actor sau regizor Problema creă- rii condiţiilor datorită cărora „arta să se Apariţia îndelung aşteptatului volum simtă bine în teatru" 1-a preocupat în mod Munca actorului cu sine însusi răspunde deosebit pe Stanislavski Caracterul organic unei unanime năzuinţe a oamenilor de tea-al creaţiei actorului, ca şi realizarea con- tru — şi nu numai a lor — de a cu-diţiilor lăuntrice necesare pentru declanşa- noaşte taina „imponderabilului", pe care rea şi dezvoltarea procesului creator au Stanislavski, pentru prima oară, 1-a tra-fost elucidate prin dezvăluirea căilor care -dus ştiinţific, formulind legile creaţiei ac-duc la sezisarea naturii organice Stanislav- toriceşti ski arată că atunci „cînd actul, gestul în prefaţa acestei lucrări fundamentale încorporează datele naturii organice, sim- pentru actor, K S Stanislavski arată că ţirea vine de la sine" El demonstrează ne- ,,atît cartea aceaata cît şi toate cele ur-cesitatea unei creaţii care — fundată pe mătoare n-au pretenţia de a fi lucrări temelia trainică a adevărului vieţii, a lo- -ştiinţifioe Scopul lor este exclusiv practic" gicii şi consecvenţei acţiunilor — va duce Aeeastă indicaţie, care nu dovedeşte decît la libera şi nestînjenita dezvoltare a na- modestia marelui om de teatru, are un turii organice Principiul lui Stanislavski fundament real în stilul narativ, cu nerv „prin conştient la subconştient" duce la memorialistic, al cărţii ; dar opera — de-dirijarea ştiinţifică, lucidă a naturii orga- parte de a fi un 6implu compendium de nice — în prima perioadă a repetiţiilor —, sfaturi — se ridică la o treaptă superioară la stăpînirea logică a acelui proces uimi- de generalizare, înscriindu-se în rîndul a-tor care face pe oameni să plîngă şi sâ celor contribuţii epocale care au revoluţio-ridă în faţa unui Othello sau Hlestakov nat mişcarea teatrală Multe pagini consacră Stanislavski im- Munca actorului cu sine însuşi deţine portanţei cuvintului, acţiunii verbale, pe coordonatele fundamentale ale „sistemului scenă A nu schilodi şi a nu falsifica Stanis'lavski", indicînd principiile de etică ceea ce natura a dat actorului — ci a şi estetică proprii artei teatrale, peste care perfecţiona necontenit talentul printr-o nu poate trece nici un actor conştient de muncă minuţioasă şi perseverentă — este necesitatea desăvîrşirii procesului de creaţie o cerinţă de căpătîi pentru actor „Pe Primul obiectiv urmărit de Stanislavski scenă nu trebuie să existe cuvinte lipsite constă în sezisarea caracterului organic al de suflet, de sentimente Acolo nu avem creaţiei actoriceşti, în realizarea unor con-nevoie de cuvinte goale de idei, aşa cum diţii lăuntrice optime pentru declanşarea şi nu avem nevoie de cuvinte lipsite de ac- desfăşurarea procesului creator ţiune" „Iubeşte arta în tine, nu pe tine în în repetate rînduri, Stanislavski a vor- artă De aceea, în primul rînd aveţi grijă bit de necesitatea cultivării glasului şi trupu- lui, pornind de la bazele naturii înseşi ca arta voastră să se simtă bine în teatrul Dat fiind caracterul specific al creaţiei ac- vostru " Această deviză — dacă o putem toriceşti, care se desfăşoară într-o lume po- denumi astfel —, care ar trebui să stea sibilă dar nu reală, Stanislavski s-a pre- ocupat cu deosebire de problema adaptării, * K S Stanislavftki Munca ac'orului cu sine în-a acomodării actorului la condiţiile scenice suşi, E S P L A , 1956 Atenţia scenică, dezvoltarea plasticii corpu- www cimec ro 103 lui, eliberarea surplusului de încordare Forţa sistemului lui Stanislavski constă musculară, credinţa in ficţiunea scenică, în faptul că nimic nu e născocit : „siste- tempo-ritmul — toate aceste elemente asi-mul aparţine naturii noastre organice, atît milate în profunzime — converg la pregă-celei spirituale, cît şi celei fizice" Meritul tirea acelei dispoziţii adecvate scenei, fără acestui mare om de teatru stă în faptul că de care artistul nu poate crea a aflat ,,unele legi după care creeazâ na- în acest , manual" al actorului, Stani-tura noastră organică", mărturisire pe care slavski a prevăzut, cu admirabila sa pă-o poate adeveri oricare actor trundere artistică, diversitatea de situaţii în care se poate afla interpretul — fără Irina RĂCHIŢEANU-ŞIEIANU să preconizeze dogme rigide —, a pus la îndemîna tuturor mijloacele ştiinţifice ne- cesare creaţiei autentice Despre natura Alături de problema adaptării la condi-dramaticului ţiile scenei, ca un corolar logic al inter- pretării artistice creatoare, Stanislavski a-întf-un studiu recent, esteticianul şi fixmâ necesitatea descoperirii şi însuşirii istoricul literar Georg Lukacs analizează supratemei Ne mărginim doar să amintim bazele delimitării dintre epic şi drama- această problemă fundamentaJă pentru în-îic *, insistînd în special asupra speci- ţelegerea oricărei lucrări dramatice, care ficului genului dramatic, condiţiilor şi sub- constituie una din datele importante ale stanţei dramatice sistemului Stanislavski Ca şi romanul — scrie Lukacs — O altă verigă esenţială a învăţăturii sale drama tinde spre o reprezentare totală a este legea acţiunilor fizice Considerînd că procesului vieţii, cu deosebirea că aci, psihicul şi fizicul formează o unitate, care această viziune totală se concentrează a- se exprimă prin acţiune, Stanislavski de-supra unui punct fix, asupra conflictuluî monstrează că stăpînirea liniei fizice exte-dramatic „Concentrind oglindirea vieţii rioare a roluilui îl ajută pe actor la deter-în înfăţişarea unui mare conflict, gru- minarea liniei lăuntrice, adică a vieţii psi-pînd toate manifestările vieţii în jurul hice a personajului ,,De îndată ce actorul acestuia şi epuizîndu-le numai în raport a simţit adevărul liniei exterioare a ac-cu acest conflict, drama simplifică şi ge- ţiunii — ne învaţă Konstantin Sergheevici neralizează atitudinile posibile ale oame- *- în el va apărea negreşit şi linia lăun-nilor faţă de problemele lor de viaţă" trică " Bogăţia şi amploarea reprezentării tipiee Toate acestea 1-au condus pe marele re-a celor mai importante şi caracteristice gizor să fundamenteze creaţia actoricească atitudini omeneşti depind, desigur, de pe acţiune : „înainte de toate, acţionaţi !" treapta de evoluţie istorică pe care apare Dacă îl vei pune pe actor să-şi bazeze respectiva operă dramatică, precum şi de munca de creaţie pe psihologie, făcind din individualitatea autorului ,,Cu toate a aceasta pivotul exclusiv al procesului de cestea, factorul determinant rămîne dia- creaţie, dacă îi vei spune : „Iată un rol lectica internă, obiectivă a conflictului mare Iată un şir de sentimente, de pasiuni însusi, care — oarecum independent de umane, de emoţii adînci, mari, complexe, conştiinţa autorului dramatic — conturează pe care trebuie să le redai" — şi îl vei sfera „totalităţii de mişcnre" (formulă lăsa să se descurce muncitnd numai asupra prin care Hegel desemna acele „mişcări" datelor sale lăuntrice — ,,el se va înspăi-sociale, morale şi psihologice ale omului, mînta căutînd calea complicată de a-şi re-din care ia naştere şi în care se rezolvă zolva rolul, se va crispa în eforturile lui conflictul) de a da simtire personajului, se va pierde Drama îşi propune să redea în primul în rol" rînd conflictul cel mai ascuţit al forţelor Dar dacă va afla şi va stabili pentru sociale, transpunînd condiţia categorică a fiecare situaţie, pentru fiecare condiţie dată, conflictului în limbajul vieţii, regăsind m acţiuni fizice corespunzătoare sentimentelor ea trăsăturile transformării revoluţionare şi gîndurilor pe care trebuie să le exterio- a vieţii însăşi, generalizate la maximum rizeze, şirul acestor acţiuni vor forma un Nu e arcidentală coincidenţa dintre ma- schelet al rolului, vor fi nişte puncte de rile revoluţionări istorice ale societăţii şi reper solide pe drumul acela complicat ; marile perioade de înflorire ale tragediei actorul va simţi un teren sigur sub picioare Hegel a sezisat — ce-i drept, într-o for- ,Justa îndeplinire a temei fizice vă va ajuta mă mistificată — în conflictul din Anti- să creaţi o stare psihologică justă Ea va transforma tema fizică în psihologică Căci, după cum am mai spus, oricărei teme * Grandlagen der Scheiduvg von Epik uvd Dra- fizice i se poate da o motivare psihologică" matik, 1955 în revista „Auibau", noiembrie — decem-brie, www cimec ro 104 gona lui Sofocle, ciocnirea dintre forţele necesar la crearea formei dramatice sociale care în realitate au determinat Primul este dat de „problema răspin- distrugerea formelor sociale primitive şi tiei în viaţa individului şi a societăţii" formarea cetăţii greceşti Bachofen, şi cl, Posibilitatea şi necesitatea unei hotărîri în analiza Orestiei de Eschil — deşi în-înt^-un sens sau altul (în cadrul oferit tinde mistificarea mai departe chiar decît şi prescris în mod necesax de istorie) Hegel — semnalează, pe de altă parte, ,, se ivesc totdeauna, integrîndu-se in tiă- mai concret acest conflict social, arătînd săturile esenţiale ale realităţii", ca o ur- că este vorba de ciocnirea tragică dintre mare firească a bazei pline de contra- starea de matriarhat în curs de dispari-dicţii proprii fiecărei evoluţii social-isto- ţie şi noua ordine socială patriarhală rice în scrierile lui Lenin întilnim des Dar adevărata analiză, pătrunzătoare şi astfel de momente şi el ne arată cit de adîncă, a acestei probleme este cea pe însemnat este rolul lor din punct de care o face Engels în Originea familiei vedere istoric şi cît de restrînsă, în timp, şi care dă o temelie materialistă proble-este durata lor Lenin ne învaţă că exis- mei, fundamentînd clar — şi sub aspect tenţa unei răscruci, a unei clipe în c;ire teoretic şi sub aspect istoric — corelaţia poate şi trebuie luată o hotărîre, con- necesară dintre apariţia tragediei gre-stituie o realitate faptică jucînd un ceşti şi această transformare istorică pe important rol în destinul indivizilor şi în plan universal Un fenomen similar se acela al claselor Momentul este de esenţă constatâ şi în altă epocă istorică de în-dramatică, deoarece alegerea presupune o florire a tragediei, în Renaştere, unde criză acută a stărilor sociale şi a rapnr- noul avînt al literaturii se fundează pe turilor personale conflictul dintre feudalismul în declin şi Al doilea complex de aspecte faptice naşterea noii societăţi burgheze Karl ale vieţii 1-am putea exprima prin aceea Marx formulează în mod limpede şi lipsit că omul este pus să plătească pentru tot de orice echivoc această corelaţie între ce a făcut în viaţă, în sensul repercusiu- ciocnirea istorică, despre care am vorbit, nilor pe care o faptă a omului le are şi înflorirea dramei în epoca Renaşteri asupra destinului său, destin ce depinde De altfel, Marx semnalează în diferite în mare măsură de direcţia pe care *> scrieri ale sale necesitatea socială a apa-dăm acţionării în circumstanţe istorice dr- riţiei tragediei şi a sfîrşitului perioade-terminate Momentul are un caracter dr ** lor ei de înflorire El face o analiză pro-matic şi poate fi urmărit ca un leit-motiv fundă a cauzelor pentru care, în decursul în marile tragedii evoiuţiei istorice, ariumite ciocniri sociale Al treilea aspect al dramaticului este ajung să devină — din conflicte tragice in legătură cu ceea ce sublinia Lenin în — subiecte de comedie ordinea politică : necesitatea de a apuca, Referindu-se la confliotul dramatic, Lu-în anumite situaţii cînd eşti obligat să kacs subliniază că „pieirea tragică" nu acţionezi, o anumită verigă din lanţul trebuie interpretată exclusiv ca o dărî-nesfîrşit al posibilităţilor, dacă vrei să ţii mare brutală a vieţii umane, deci ca ceva în mînă lanţul întreg Observaţia indică pesimist : ,,Să nu uităm nici un moment momentul (ce imprim* vieţii un caracter că, la marii autori dramatici ai trecutu-energic, impetuos şi revelator de con- lui, drumul spre pieirea tragică ne-a a-traste), de concentrare a problemelor vi- rătat totdeauna şi o desfăşurare a ceior tale într-un punct generator de conflicte, mai mari energii umane, a celui mai înalt aflat în vie interdependenţă cu acţiunile eroism, a unei elogieri a omului, fapt celorlalţi Concentrarea acţionării in acest care n-ar fi fost posibil fără ducerea ounct anumit declanşează şi acţiuni o- pînă la capăt a luptei forţelor în con-puse Desigur, acest efect al „verigii" se flict", căci eroii tragici apar mult supe- vădeşte mai ales în viaţa politică, dar, riori în clipa morţii decît înainte de a fi mutatis mutandis, problema joacă un rol fost angrenaţi în vîrtejul coliziunii tragice asemănător şi în viaţa individului Remarcînd necesitatea accentuării de Tln alt aspect al dramaticului este a- către autorii dramatici de azi a con-cela al profundei identificări a omului flictului dramatic, a transmiterii inten-cu opera sa Legătura dintre un om şi sive a faptelor de viaţă, în şi prin forma opera vieţii sale este numai în foarte dramatică (ce nu implică în mod nece-rare cazuri o chestiune de ordin perso- sar şi ,,pieirea tragică"), autorul cere nal Cînd opera este legată nemijlocit de dramaturgilor şi criticilor dramatici abor-viaţa societăţii, se naşte un complex de darea concretă a problemei conflictului conflicte ce vor purta, in esentă, un ca- dramatic, ca un aspect real al vieţii, şi racter direct social enumeră cîteva aspecte reale tipice al*1 Contopirea esenţială, personală, ce se vieţii ,,a căror oglindire duce în mod operează între individ, opera sa şi con- www cimec ro 105 ■ţinutul social al ei, intensifică concen-însăşi are drept consecinţă, în majoritalea traţia cercului de viaţă în care acţio-dramelor burgheze — şi din păcate şi a nează „individul universal-istoric" al lui celor proletare —, o anumită platitudine, Hegel şi-1 apropie de conflictele pregnante, o compoziţie plictisitoare, nesemnificativă legate obiectiv de realizarea acestui scop IngratitucUnea subiectului constă înaiute de viaţă de toate în dificultatea redării dramatice Conflictul social fiind în centrul dra-a caracterului universal-istoric al conflic- m/ei, în jurul căruia se mişcă totul şi la tului şi al eroului angajat în el, fără care se raportează toate componenteie stilizare, fără aderenţă la momentele fals „rotalităţii mişcăxii", cere zugrăvirea de monumentalizate Drama modernă din pe- oameni care să reprezinte prin pasiunile rioada decăderii generale a realismului lor personale forţele a căror ciocnire de-îşi adaptează mijloacele de creaţie celor termină conţinutul obiectiv al conflictu-mai triviale laturi ale subiectului, celor Jui Este limpede că omul se pretează cu ma\ prozaice momente ale vieţii cotidiene atît mai mult la rolul de figură centrală moderne în felul acesta, însă, şi bana- a dramei cu cît se apropie mai mult de litatea incoloră devine subiect al creaţiei individul universal-istoric", în sensul dat de Hegel, adică : cu cît pasiunile sale se artistice Se scriu piese care tocmai în concentrează înspre conţinutul conflictu-privinţa dramatismului se găsesc pe o lui şi se contopesc cu el După cum ve-platformă mai joasă decît viaţa însăşi pe dem, ace«t adevăr al formei dramatice care vor să o oglindească " este un adevăx al vieţii, nicidecum o năs-Studiul atît de dens al lui Georg Lu- cocire foxmalistă De aceea, ideea nu kacs este anevoie de rezumat, datorită trebuie interpretată exagerat, mecanic, cum în primul rînd desăvîrşitei înlănţuiri în o găsim, de pildă, în părerile teoreticie-care îşi exprimă gîndirea şi formulează nilor tragediei clasice franceze şi ale imi-multiplele exemple cu care o ilustrează tatorilor lor moderni, neoclasicişti, care Se pot desprinde totuşi cîteva idei de susţin că numai figurile mari din istorie bază, deosebit de preţioase pentru îndru- sau mitologie pot constitui eroi ai dra-marea cercetătorilor în problemele dra- mei Pentru viaţă şi pentru imaginea ei maturgiei artistică — drama — ceea ce are impor-In primul rînd, Lukacs ne înfăţişează tanţă e concentrarea obiectiv-substanţială importanta coxelaţie vitală care există în- -de forţe în jurul unui complex personal, tre ciocnirea dramatică şi transformările al unei forţe sociale care determină con-sociale, urmărind concepţia lui Marx şi flictul Engels cu privire la legătura dintre pe- rioadele de înflorire a dramei şi momen- Aducînd exemple (Lukacs îşi ilustrează tele de revoluţie în al doilea rînd, el totdeauna cu cazuri concrete consideraţiile stăruie asupra semnificaţiei cu totul noi atît de substanţiale şi de un înalt nivel a ciocnirii dramatice în realitatea socia- teoretic) din Calderon, Lessing, Schiller, listă, unde, bunăoară, „pieirea tragică" Ostrovski şi Hebbel, autorul ne arată a eroului nu mai joacă acelaşi rol ca eroii ca pe nişte „individualităţi univer-înainte, fără însă ca problemele, luptele sal-istorice", în sensul de mai sus, şi şi conflictele să dispară şi să fie înlo- continuă : cuite cu o seninătate plictisitoare, care „Faptul că acest conflict concret indivi-ar duce la adoptarea unei poziţii plate, dual, tratat în dramele de mai sus nu nedialectice Lukacs recomandă să se ac- hotărăşte nemijlocit soarta unor popoare centueze latura omenească a ciocnirii tra- sau a unor clase sociale, nu schimbă prin gice, care nu este cîtuşi de puţin legată nimic această realitate Important este în mod necesar de „pieirea tragică" a numai ca acest conflict să fie un eveni-eroului, ci de faptele generale din reali- ment social-istoric hotărîtor prin conţi-tatea vieţii, prezente şi în realitatea so- nutul său intern social Cu alte cuvinte, cialistă, latură care poate constitui teme- ca eroii acestor drame să reprezinte le-lia unei însemnate creaţii dramatice gătura pasiunii individuale cu conţinutul Iată, pe scurt, temele principale ce se social al conflictului ce îl caracterizează desprind din substanţialul studiu al prof pe ,,individul universal-istoric" Lipsa a-Georg Lukacs şi care pot constitui puncte cestor două momente dramatice ale vieţii de plecare pentru teatrologii noştri O D www cimec ro 106 O contribuţie la Capitolul consacrat dramaturgiei cehe se e cu piesa Minerii din Kutna Hora cunoaşterea tczaurului deschidde Josef Tyl Dramaturgia lui Tyl a jucat literaturii clasice un rol important nu numai în dezvoltarea acestui gen literar şi a literaturii realiste Relaţiile de prietenie, sprijin şi ajutor cehe în ansamblu, dar şi în desfăşurarea reciproc dintre U R S S şi ţările de demo-luptei de eliberare naţională şi socială a craţie populară au prilejuit nu numai o poporului După cum spune foarte bine cri- largă popularizare a literaturii ruse şi so-ticul ceh Jiri Hajek : „Prin operele sale vietice în Bulgaria, Ungaria, Romînia, Ce-dramatice, Tyl a participat la pregătirea re- hoslovacia sau Polonia, dar au stîrnit şi voluţiei din 1848" printre cititorii sovietici un viu interes pen-Cel mai de seamă reprezentant al realis- tru creaţiile literare ale acestor popoare mului în teatrul ceh la sfîrşitul secolului Nume ca Boleslaw Prus, Adam Mickiewi z al XlX-lea şi începutul secolului al XX-lea sau Igor Neverly, Eminescu, Caragiale sau este desigur Alois Jirasek Opera Felinarul, Sadoveanu, Ivan Vazov sau Andrei Guliaşki, inclusă în volum, scrisă în tradiţia pieselor- Alois Jiraşek sau Maria Puimanova, M6-basme, are o accentuată temă socială în- ricz Szigmond sau Tamash Aczel sînt bine-făţişînd ciocnirea între forţe sociale opuse : cunoscute azi publicului sovietic în lumina boieri şi ţărani, ea glorifică virtuţile omului activităţii de popularizare a literaturii şi din popor (Morarul, Hanicika, Braga) artei din ţările de democraţie populară tre-Dramaturgia clasică slovacă este repre- buie semnalată culegerea Dramaturgia cla-zentată prin piesa lui Jan Halupka, Koţur- sică a ţârilor de democraţie popularâ, tipă-kovo, o comedie plină de vervă şi umor, rită recent de editura Iskusstvo Cele douâ satirizînd meschinăria, trivialitatea, platitu- volume, care apar sub îngrijirea cunoscu-dinea micului burghez tului istoric literar K Derjavin, reunesc creaţiile cele mai semnificative pentru dra-Dm teatrul clasic bulgar, în culegere au maturgia clasică a Poloniei şi Cehoslovaciei fost incluse două piese : comedia de mora- (vol I), Bulgariei, Ungariei si Romîniei vuri Soacra de Anton Straşimirov şi drania (vol II) Exilaţii de Ivan Vazov, care aduce în scenă perioada luptei de eliberare naţională a po- Din dramaturgia poloneză cititorul face porului bulgar din preajma lui 1877 şi evocă cunoştinţă cu opera cea mai reprezentativă figuri de eroi, chipuri de luptători patrioţi, a scriitorului patriot Juliusz Slowacki, Lilla ca Vladikov sau Vladimir Brîcicov Weneda Contemporan cu Mickiewicz şi Piesa istorică Bânk Bân de Katona Jozsef unul din fruntaşii luptei pentru eliberarea se situează — pe bună dreptate — în frun- naţională a Poloniei ki 1830, Slowacki a tea capitolului consacrat dramaturgiei cla- dat în piesa sa o puternică rezonanţă revo-sice a Ungariei Cu toate limitele pe care luţionară unei teme legendare şi mitolo-piesa le are în ce priveşte perspectiva so- gice cială, ea reprezintă — mai ales în figura Semnificativă pentru orientarea realistă a ţăranului Tiborcz — un protest puternic im- dramaturgiei poloneze în secolul al XlX-lea potriva asupririi şi o afirmare a voinţei de este drama lui Josef Korzenewski, Locuitorii libertate, a aspiraţiilor spre dreptate care din munţii Carpaţi, piesă inspirată de exis-sălăşluiesc în masele înrobite tenţa de trudă şi mizerie, de batjocorire şi Critica socială este foarte puternică în umilinţă la care era condamnat ţăranul hu-piesa Paraziţii, comedia lui Csiki Gyorg, ţul în regimul de ocupaţie austriacă care rosteşte un aspru rechizitoriu împotriva Comedia poloneză clasică este reprezentată societăţii burgheze, unde totul se cumpără prin piesa Pan fowialski, aparţinînd cu-şi se vinde, unde un idol îl constituie ba- noscutului scriitor Alexandr Fredro Om de nii, un ideal suprem — bogăţia concepţie progresistă, adept al principiilor Din opera cunoscutului scriitor ungur realiste în artă, autorul a satirizat în figura realist Moricz Zsigmond s-a tipărit Chcf lui Pan Jowialski spiritul retrograd, egois-boieresc, un tablou zguduitor al agoniei mul şi, în ultimă instanţă, lipsa de patrio-claselor dominante din Ungaria, clase des- tism a nobilimii poloneze, care au dus 'a compuse, depravate, ducînd o existenţă pa- eşecul răscoalei din 1830 Tragicomedia razitară Tendinţele democrate şi elemen- scriitoarei Zapolska, Morala doamnei Dul-tele critice au făcut ca această piesă să nu ska, reprezentată şi în Uniunea Sovieticâ, poată fi jucată sub regimul fascist al lui demască morala falsă, făţărnicia şi depra-Horthy varea lumii burgheze Volumul al doilea al culegerii se încheie cu piese din dramaturgia clasică romînea- * Dramaturgia clasică a ţărilor de democratie scă, şi anume : O scrisoare pierdută de populară, Culegere de r>itse vol I şi II Editura I L Caragiale şi Hagi Tudose de Barbu Iskusstvo, Moscova, 1955 Delavrancea Alegerea făcută subliniază o www cimec ro 107 dată mai mult criteriul care a stat la baza cititorul este informat despre problemele selecţionării materialului : includerea unor cele mai importante care frămîntă pe oa- piese cu un înalt conţinut ideologic, punînd menii de teatru Inaugurînd noua rubrică probleme din cele mai ascuţite, dar repre-a revistei, redactoruj-şef Hajdu Gyozo zentind în acelaşi timp şi realizări artistice scrie între altele : ,,Am dori ca supli- valoroase mentul nostru teatral să devină un ate- Capitolele consacrate uneia sau alteia din lier de creaţie, unde în fiecare lunâ să-si literaturi sînt precedate de foarte intere-dea întîlnire — pe lingă actori şi regi- sante şi utile studii de sinteză asupra dez-zori — scriitorii, artiştii plastici şi coni- voltării teatruîui şi a dramaturgiei clasice pozitorii Sîntem convinşi că aceste în- în ţara respectivă Pentru lămurirea citito-tîlniri, confesiunile actorilor şi regizorilor, rilor, la sfirşitul fiecărui volum există note operele poeţilor, prozatorilor şi criticilor bio-bibliografice, prezentind diferiţii scrii-vor apărea ca o minunată expresie a co- tori ale căror creaţii au fost incluse în vo-laborării creatoare menită să asigure dez- lum Comentariile la piese sînt ample şi ju-voltarea neîncetată a artei teatrale ma- dicioase ghiare din patria noastră " Culegerea constituie în ansamblu o inte-Simpla parcurgere a conţinutului revis- resantă contribuţie la cunoaşterea tezauru-tei arată că rubrica ,,Teatru" a ,,Igaz lui literaturii clasice a unor popoare care Szâ"-ului ţine să respecte programul de astăzi ridică pe aceste temelii edificiul noii mai sus Astfel, chiar cu numărul 2, re- culturi socialiste vista a început să publice amintiri şi Tatiana NICOLESCU mărturii scrise de actori în amplul său Trticol întitulat ,,Fără sufler", Kovâcs , laureat al Premiului cle Stit şi O bună înitiativa Gyorgy artist emerit al R P R trece în revistă Cele şase teatre de limbă maghiarâ bogata sa activitate teatrală de mai bine ocupă un loc de seamă în viaţa artistică de două decenii, evocînd soarta tristă a a ţării noastre Publicul din Capitală a actorului în anii regimului burghezo-mo- şieresc, şi făcînd o sarie de observaţii aplaudat nu o dată spectacolele de înaltă juste pe marginea activităţii actuale a tea- ţinută artistică date de actorii maghiari trelor maghiare din ţara noastră ; autorul din Tg -Mureş, Cluj, Baia-Mare sau Oia-insistă mai aleş asupra necesităţii schim- dea, iar numele unor artişti ca Poor bului de experienţă dintre teatrele ma- Lilli, Kovâcs Gyorgy, Tompa Miklos, ghiare şi cele romîneşti ; de asemenea, el Delly Ferencz, distinşi cu Premiul de Stat se ocupă îndeaproape de problema edu- sau cu titlul de maestru emerit al artci carii noii generaţii de actori, în condiţiile din R P R , sînt bine cunoscute publicu-favorabile create de regimul nostru în lui romînesc Dar în timp ce teatrul de numărul 3, un actor tînăr, Lohinszky limbă maghiară este în plină dezvoltare Lorând, schiţează drumul parcurs de pri- în ţara noastră, oglindirea în presă a a-ma promoţie a Institutului de Teatru cestei dezvoltări lasă mult de dorit Săp-„Szenîgyorgyi Istvân", arătînd năzuinţa tămînalul „Utunk", organ al Uniunii tinerilor noştri artişti de a păşi pe linia Scriitorilor, trebuie să facă faţă în pri-tradiţiei progresiste a artei scenice mul rînd cerinţelor dictate de viaţa litc-năzuinţă îmbinată cu căutarea de noi pro- rară ; e natural deci, ca oglindirea vieţii cedee aplicate în scopul zugrăvirii veri- teatrale să treacă pe planul al doilea în dice a omului nou această publicaţie Cotidianul „Elore", de Rubrica revistei ,,Igaz Szo" tinde să asemenea, preocupat de sarcinile multiple devină într-adevăr un ateir er de creaţie ale construcţiei socialiste, nu se poate o-comun al scriitorilor şi actorilor Astfel cupa decît sporadic de activitatea teatreior chiar din numărul 3, scriitorii au început să colaboreze în această direcţie : Siito Iată I pentru ce, comiitetul redaeţional Andras, laureat al Premiului de Stat, a al revistei ,,Igaz Szo" a crezut necesa^ scris un articol plin de vervă despre fe- să se preocupe mai intens de problemelp lul cum Erdos Irma, interpretă a rolului artei teatrale ,,Igaz Szo" e de fapt orga-principal din piesa învâţâtoarea de Brody nul Uniunii Scriitorilor — Filiala Tg -Sândor a reuşit să reliefeze în mod con- Mureş — în care îşi găsesc un larg ecou vingător conţinutul de idei al operei ; cele mai variate problerne din domeniul îri acelaşi articol, Siitb respinge cu nedi- literaturii maghiare din R P R începind simulată ironie, o critică — pe care el o cu numărul 2/1956, în paginile „Igaz socoteşte nejustă — la adresa actorului Sz6"-ului găsim şi un bogat material din Andrâsi Mârton viaţa teatrelor de limbă maghiară E vorba Ceea ce asigură suplimentului teatral despre un fel de „supliment", în care al revistei „Igaz Szo" un succes deosebit 108 www cimec roîn rîndurile cititorilor, este faptul că re-Teatrul Maghiar din Cluj a interpretat dacţia ţine să* evite alunecarea pe calea rolul Emiliei în piesa Citadela sfărimată şablonului în critica noastră teatrală Cro-In numărul din martie, acelaşi critic se nicile dramatice ale revistei, de pildă, se ocupă de trei spectacolc din Bucureşti : axează totdeauna pe o anumită problemâ, Don Carlos, Nora şi Patriotica Romlnă incercîrîd să sublinieze un aspect sau două Ar fi de dorit ca şi criticii romîni să-şi ale spectacolului respectiv Szentimrei spună cuvîntul în paginile „Igaz Szo"- Jeno de exemplu, vorbind despre o co-ului medie de Lope de Vega, interpretatâ de Noua rubrică teatrală a revistei ,,Igaz absolvenţii Institutului de Teatru, se o- cupâ în primul rînd de ceea ce „făgă-Szo" e totdeauna însoţită de clişee care duieşte" fiecare dintre tinerii actori De ilustrează multe din momentele şi inter- asemenea, Jordâky Lajos, în articolul său pretările cele mai reuşite ale spectacole- despre cel de al 100-lea spectacol al dra-lor analizate în cronici E de regretat mei Fâclia de Illyes Gyula la Teatrul faptul că uneori clişeele nu sînt însoţite Secuiesc de Stat din Tg -Mureş, pune JC-de articole, fapt care poate să dea o centul pe analiza amplă şi documentată nuanţă oarequm fottmală în oglindirea a interpretării date de Kovâcs Gybrgy şi vieţii teatrale Dacă facem însă abstrac- Andrâsi Mârton, interpretări pentru care ţie de aceasta, putem considera că colec- cei doi actori au fost distinşi cu Premiul tivul redacţional al revistei „Igaz Szo" a de Stat pornit pe un drum bun în numărul 2 al revistei, Deak Tamâs analizează felul cum Orosz Lujza de ia Olah TIBOR www cimec ro109 Emanoil Florescu, din Paşcani, ne scrie vorbesc că spectacolul are nişte monologuri o lungă scrisoare în care, după ce salută intercalate între acte, cu totul lipsite de apariţia revistei noastre, face unele obser-gust Textul duetului Zizi Şerban-Ovidiu vaţii cu privire la munca secretariatelor Teodorescu n-are nici o legătură cu „farsa" literare cu autorii locali : jucată, iar critica aspectelor bucureştene este „Modul cum se studiază un text literar arhi şi arhirăsuflată" — scrie corespondentul — este adesea de-Corespondentul crede că spectacolul este fectuos Teama de concluzii duce de multe ,,un act de desconsiderare al gustului spec- ori la amînări fără de termen, în care timp tatorilor" şi reprobă mijloacele folosite de textul se ofileş'te, decolorîndu-se şi prin-autori şi interpreţi de a smulge rîsul prin zind patină Alteori, referatele — destul ,,gag"-uri ieftine : de întîrziate — sînt întocmite încilcit, lu-,,Mă încumet să spun că acţiunile per- crările sînt insuficient aprofundate ; iat sonajelor din Cioara vopsitâ sînt într-atît autorul nu numai că nu ştie ce are de de neverosimile încît cu greu ar putea fi refăcut, dar nu-şi poate da seama nici imaginate ca aparţinînd unor oameni dip măcar de părţile pozitive ale lucrării" veacul nostru şi mai ales din ţara noastră în continuare, tovarăşul Florescu se plîn-Cine ar putea fi convins, de exemplu, c? ge de faptul că opiniile unor cronicari există o motivare cît de cît plauzibilă » teatrali nu sînt sprijinite de o argumer*-logodnei fiicei directorului cu doctoru»1 taţie ştiinţifică — şi afirmă că, criticile Romeo ? Ce o determină pe aceeaşi fatâ făcute în presă piesei Zbor de noapte de la căsătoria cu Ionescu ? Toate aceste ac- N Tăutu n-au dus la nici un fel de cou ţiuni sînt trase de păr, absurde, ridicole şi cluzii edificatoare pentru autor, regizor sau — ceea ce este mai grav pentru „calităţile" interpreţi umoristice ale „farsei" — cu greu izbutesc să amuze vreun spectator, dinainte bine Eugen Comornescu, student din Bucu-dispus reşti, ne scrie că spectacolul Cioara vop-Poate nu am competinţa să fac critica sită al Teatrului de Estradă i se pare cu unui spectacol Dar cred că noi, simplii totul neizbutit spectatori, nu trebuie să tolerăm să fim „Situaţiile comice sînt construite stîngaci, într-un asemenea hal desconsideraţi încît fără a da cît de cît impresia de verosimil să trebuiască să suportăm timp de două Interpreţii şarjează, lucru care nu e de ore elucubraţiile „dramatice" şi „actori- mirare la un astfel de text, pentru care ceşti" ale unor oameni care confundă tea- calificativele cele mai severe ar fi încă trul de estradă cu clowneria Cioara vopsitâ îngăduitoare înscenarea cu cei trei pro-e într-adevăr o farsă — dar o farsă care fesori Romeo mi s-a părut stupidă Nu mai ni se joacă din păcate nouă, spectatorilor" 110 www cimec ro a l e ri d a r V Alecsandri, de la naşterea căruia (21 iulie 1821) au trecut 133 de ani, nu a fost numai poetul reprezentativ al epocii de afirmare eroică a literaturii noastre la mijlocul veacului trecut, ci şi un scriitor militant, care a imbinat acţiunea politică cu munca de făurire a unei culturi na- ţionale şi progresiste Fruntaş al mişcării revoluţionare paşoptiste, mem- bru în comitetul central al Unirii, cîntăreţ al naturii (Pasteluri) şi al eroismului popular în războiul pentru independenţă (Ostaşii noştri), evo- cator al trecutului de luptă pentru libertate, poerul a riddcat în versuri avîntate, protestul său împotriva regimului politic de opresiune, dovedind fondul patriotie al operei sale pînă în ultimii ani ai vieţii Martor al izbitorului contrast social de la începutul secolului trecut, în Principate, şi al decăderii moravurilor în perioada de descompunere a feudalismului, -Alecsandri a în- ţeles rolul militant al artei, făcînd din teatru : „un organ spre biciuirea nâravurilor rele şi a ridiculelor societăţii*, deci „un auxiliar puternic" în lupta pentru înnoirea socială Scriitor preocupat a crea opere realiste, caTe să poarte ,,sigiliul secolului" şi să compună un ,,tablou original al societăţilor ce se succed şi se prefac cu timpul", Alecsandri poate fi considerat ca primul dramaturg de valoare în literatura noastră Comedia satirică, vode- vilul, sceneta şi drama isitorică — genuri pe care Alecsandri le-a cultivat cu succes — au nutrit scena romînească în epoca în care aceasta era lipsită de un autentic repertoriu o -i- ginal Dacă în comedii — din care se desprinde în special populaTUÎ tip al Coanei Chiriţa — el biciuieşte tendinţa de parvenire şi demagogia burgheziei, ca şi putrezdciunea mora- vurilor vechii olase, în drama istorică scriitorul a urmărit să trezească conştiinţa de luptă patriotică a contemporanilor în lumina evenimentelor istorice din trecut (Despot Vodă), sau a evooat în opere de autentică valoare aTtistică figuri din lumea antichitătii romane (Fîntîna Blanduziei, Ovidiu) Alecsandri rămîne în istoria culturii romîneşti un pionier care a deschis calea celor mai înalte creaţii ale literaturii noastre clasice • De curînd (19 iunie) s-au împlinit 65 de ani de \a moartea lui M Kogâlniceanu, scriitor, om politic reprezentativ pentru momentul Unirii şi al primelor reforme democrate în viaţa ţării, istoric de valoare şi animator «I culturii naţionale progresiste de la mijlocul veacului trecut Editor al foilor de propagandă culturală în lumea satelor, precum şi al revistelor „Dacia literară" (1840), „Arhiva romînească" (1841 — 1845) şi „Propăşirea" (1844), Kogălniceanu a fost un reprezentant autentic al for- ţelor progresis'te ale vremii şi un adevărat îndrumător al literaturii din pe- rioada pregătitoare a mişcării paşoptiste Introducţia publicaită în primul număr al „Daciei literare" are valoarea unui ade- vărat program de acţiune pentru stimularea forţelor naţionale de creaţie literară Kogălni- ceanu susţine aci necesitatea dezvoltării noii literaturi naţionale şi, combătînd „mania" tra- duceriJor („Dorul imitaţiei omoară duhul naţional "), consideră drept surse de inspiraţie pentru creaţia literară originală : folclorul, trecutul istoric, frumuseţile patriei şi evenimen- tele sociale reprezentative ale epocii www cimec ro/// Kogălniceanu, care e şi autorul a două mici localizări (Două femei împotriva unui bârbat, după comedia lui Dumanoir şi Brunsvick, şi Orbul fericit), a dus o luptă consec- ventă pentru dezvoltarea teatrului romînesc Membru în comitetul de direcţie al Teatrului ieşean (1840) — impreună cu Alecsandri şi Negruzzi — şi cronicar dramatic, Kogălniceanu a pledat pentru dezvoltarea unei diramaturgii satirice : „expresie a societăţii noastre cu toate ridiculele de astăzi", apreciind în mod deosebit comediile lui Alecsandri şi punînd în lumină valoarea documentară şi critică a comediei lui C Caragiale : O repetiţie moldo- venească La împlinirea a 50 de ani de la moartea lui B P Haşdeu (25 au- gust 1907), figura marelui învăţat, polemist combativ, poet şi dramaturg, folclorist, istoric şi filolog apare în perspectiva uriaşei contribuţii pe oare a adus-o, în cursul unei vieţi zbuciumate, în toate domeniile de activitate ştiinţifică şi literaTă Personalitate multilatarală, formată în contaetul cu ideile democra- ţilor ruşi, prodigioasă prin complexitatea operei realizate, Haşdeu a pus bazele ştiinţifice ale isitoriei şi filologiei priin studiile şi cercetările saie bazate pe o metodă riguroasă (Istoria criticâ a Romînilor, Cuvente d»rt betrani, Basarabii, Principii de filozofie comparată ario-euiopeană, Strat şi substrat etc), a combătut erezia latinistă în problemele filologice, a fost autorul dmportantai lucrări de lingvdstică Magnum etymologicum Roumaniae Pe linia creaţiei literare, Haşdeu e autorul monografiei Ion Vodă cel Cumplit, în care evocă figura voievodului patriot şi dezvăluie antagonismul între masele asuprite şi marea boierime exploatatoare, precum şi al unor lucrări dramatice dc inegal,ă valoare artistică : Răposatul postelnic, Femeia, Râzvan şi Vidra, Trei crai de la Râsărit Dintre acestea, drama istorică R&zvan şi Vidra (1867) — prin valoarea conţinutului ei xealist-social şi prin măiestria antistică pe care o dovedeşte scriitorul în orearea imaginii şi caracterizarea personajelor — e o operă clasică, care a marcat un moment înnoitor in dramaturgda noastră originală Haşdeu a pu« în centrul piesei conflictul social al epocii (sec XVI), luptînd îm potriva prejudecăţii antipopulaTe, antinaţionale şi antifeminine a contemporanilor săi, pledînd pentru valoarea morală a omuilui din popor, capabil ,,sâ-ntreacă trîndăvita boierime" Pe alt plan, Orthonerozia, care a primit ulterior titlul de Trei crai de îa Râsârit, e o satiră la adresa burgheziei însetată de avere, ignorantă şi pretenţioasă, stăpînită de dorinţa de parvenire, ale cărei moravuri oferă scriitorului prilejul unei crdtici ascuţite Fără a fi urmat studii înalte de artă dramatică Maria Ciucurescu, actriţa care a fost pentru un scurt timp elevă a profesorului St Vellescu la Consenvatorul din Bucureşti, a intrat în teatru împinsă de o vocaţie puţin obişnuită şi a cunoscut suocese răsunătoare într-o epocă în care decorul, montarea şi costumaţia nu contribuiau efectiv la valorificarea interpretuilui în scenă Intuiţia ei sigură în arta dramatică şi tempera- mentul excepţional au făcut din ea o excelentă comediană, oare a cucerit publicul în cele mai variate genuri comice : comedie propriu-zisă, farsă, revistă, operetă Talentul ei variat şi dragostea pentru scenă i-au ajutat să parcurgă roluri nuimeroase, în care a creat — alături de marii săi contemiporani : I Ni- culescu, V Toneanu, P Liciu, V Hasnaş — timp de o jumătate de veac, adevărate tra- diţii de joc şi de interpretare în genul comic Maria Ciucurescu a fost în primul rînd o remancabilă" interpretă a eroinelor lui Ca- ragiale (Ziţa şi Veta), cărora le-a dat conturul psihologic fidel intenţiei autorului, tot aşa cum a creat subnetele din teatrul molieresc (Bolnavul închipuit, Tartuffe) şi a redat carac- terul exuberant al eroinei lui Regnard (Lisette din Nebuniile amoroase) sau Shakespeare (Noaptea regilor) La împlinirea a 90 de ani de la naşterea N^ariei Ciucurescu (6 august 1866), se cuvine să evocăm figura artistei care a ilustrat, prin munca şi calităţile ei artis- tice, epooa renaşterii teatrului romînesc de la începutul secolului nostru (INSTITUTULUI | G - 3 l DE ISTORIAy www cimec ro REDACŢIA ŞI ADMINISTRAŢIA: S t r N F i 1 i p e s c u nr 32 e t II — B u c u r e ş t i Tel 2 68 34 Abonamentele se fac prin factorii poştali şi oficiile poştale din întreaga ţară PREŢUL UNUI ABONAMENT : 15 lei pe trei luni, 30 lei pe şasa luni, 60 lei pe un an Intreprinderea Poligrafică nr 2 strada Brezoianu, 23—25 Bncnreşti — c 1897 www cimec ro www cimec roLci 6 